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  الممخص:
 ، وىي قيمة أساسية)الجماؿ(يدرس ىذا البحث قيمتيف جمالي تيف متكاممتيف، إحداىما قيمة    

تستند إلى ، ة( وىي قيمة فرعيةوالأخرى قيمة )الرق  ، مف القيـ التي يرتكز عمييا عمـ الجماؿ
سمات تكسبيا في  –بعد ذلؾ  –منيا  منيا، ولا تخالفيا، وتتميز القيمة الأساسية، وت ستم د  

الحياة التي  شاىدة مف ممتعددمشاىد وتتوافر ىاتاف القيمتاف في . الدقيقة الخاصة ملامحيا
 .ويصي رىا لوحات فني ة ينقميا الشعر

الشعراء البدو في أمثمة مف شعر  ،د اتحديلوحة المرأة في  دراستيمالبحث بىذا ا وسيكتفي
ف كانت قد ج معت وحققت أشعارىـ حظ ا وافي ا مف الدراسةلـ تنؿ  ممف ،المخضرميف  ، وا 

 ليا مف زوايا فنية وفكرية متنوعة.، لتكوف مادة تبنى عمييا دراسات تتناو ون شرت
فكري ا وفني ا في  منيما تشكيؿ كؿ  وكيفية  ف معالـ قيمتي الجميؿ والرقيؽ،الغاية مف البحث تبي  و 

ة عد  المثؿ الأعمى لمجماؿ والرق  نموذج الجاىمي الذي يثبات الأ، وبياف مدى الأمثمة المدروسة
في أثناء  –تبد ؿ  إذا ل حظ فيو –أو تبد لو  ،العصور اللاحقةوشعراء  المخضرميف شعراءالعند 

 ا، وأسباب ذلؾ.موتوظيفي كؿ مف القيمتيفتشكيؿ 
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Abstract: 
    This research studies two complementary aesthetic values, one of which is 

the value of (beauty), which is a basic value of the values on which 

aesthetics is based, and the other is the value of (tenderness), which is a 

subsidiary value, based on the basic value, and is derived from it, and does 

not contradict it, and is distinguished - after that – in characteristics earned 

by its own subtle features. These two values are available in several scenes 

of life that are conveyed by poetry and transformed into artistic scenes.  
    This research will suffice to study them in the painting of the woman 

specifically, in examples from the poetry of the veteran Bedouin poets, 

whose poems have not been studied sufficiently, even if they were collected, 

investigated and published, to be a material upon which studies are built that 

deal with them from various artistic and intellectual angles. 

The purpose of the research is to show the parameters of the values of the 

beautiful and the gentle, and how each of them is formed intellectually and 

artistically in the studied examples, and to show the extent of the stability of 

the pre-Islamic model that is the ideal of beauty and tenderness for veteran 

poets and poets of later eras, or its change - if a change is noticed in it - 

during the formation of each of the two values and their employment, and 

the reasons for that. 
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 مقدمة:  ال 
شعر بعض الشعراء المخضرميف، بالدراسة  وأخص  ، دراسة جمالية دراستو أمثمة مف الشعر العربي القديـأتي أىمية ىذا البحث مف ت

قراءة   مقراءةلقابمة  عمى الرغـ مما يتوافر فيو مف مقومات فنية وفكرية تجعمو مادة ،كبيرة مف الدارسيف والباحثيفعناية بمما لـ يحظ  
  ي الزاوية الجمالية.عر القديـ مف زاوية جديدة، ىفالجديد في البحث النظر إلى الش جديدة،

والمقصود قيمتا الجماؿ والرقة  –مدى اتضح حضور بعض القيـ الجمالية إلى أي  البحث إلى الإجابة عف تساؤلات؛ منيا: ورمى    
اء وسائؿ لنقؿ رؤاىـ الجمالية؟ في أمثمة مختارة مف شعر المخضرميف؟ وما الأساليب الفنية والمرتكزات الفكرية التي اتخذىا الشعر  -

 ؟ل ـ نيا احتفظت بصورتيا الجاىمية؟ و أو أ الشعراء أدركوا الإسلاـ؟ جديد بالنظر إلى أف أصحابيا مف وىؿ كاف في تمؾ الرؤى
ف تيمال الجماليتيف القيمتيف وصؼ  ف ، في ضوء مفيومات عمـ الجماؿ والقيـ الجمالية.تمد البحث المنيج الوصفي التحميميواع    

ؿ النصوص الشعرية المختارة تحميلا  فكري ا ، وحم  وصف ا فكري ا فمسفي ا بالنظر إلى اصطلاحات عمـ الجماؿ ومقولاتو بالدراسة اختصيما
  المفيومات والمقولات الجمالية.  وفني ا، مستفيد ا مفولغوي ا 

  مدخل:ال
، وليس مف شأف ىذا البحث أف يقؼ عند 1ندرج تحتيا المقولات الجمالية كم يامقولة محورية تتعد  مقولة )الجماؿ( بمعناىا العا ـ     

فقد أفاض الفلاسفة إلا بمقدار ما يخدـ غاية ىذا البحث،  أو أف يبحث في المفيومات الأساسية لعمـ الجماؿ، مقولة الجماؿ،تعريؼ 
ي الراسخ الذي أرسوه. ولم ا كاف تصنيؼ القيـ الجمالية والدارسوف في ذلؾ قديم ا وحديث ا، وليس مف جديد يضاؼ إلى الأساس النظر 

الذي  تصنيؼالمتنوع ا في المؤلفات التي تناولت عمـ الجماؿ والأبحاث التي انعقدت حولو، آثرت أف أقتصر في ىذا البحث عمى 
.، لأنو أوضح التصنيفات قد مو الدكتور عبد الكريـ اليافي  وأقربيا، وأكثرىا شمولا 

بؿ الشروع في دراسة نصوص مف الشعر القديـ دراسة جمالية مف توضيح المفيومات الأساسية التي يدور حوليا البحث ولا بد ق    
  فيما بعد. ؽوفق ا لتصنيؼ اليافي، بغرض إرساء أساس نظري واضح يبنى عميو التطبي

     الجمال والرق ة:  
الية تصنيف ا بسيط ا، بالقياس إلى تصنيفات بعض المفك ريف والفلاسفة، صن ؼ الدكتور عبد الكريـ اليافي المقولات والقيـ الجم    

أف ووجد  2.تتقابؿ مثنى مثنى تقابلا  جدلي ا، وتمؾ القيـ ىي: الجماؿ والروعة والرق ة والضحؾ أصمي ة قيـ نيفو بأربعواكتفى في تص
ابؿ والرقة مقلضحؾ، مقابؿ ا ي تصنيفو الجماؿوقد وضع ف 3".أخرى دوف حصر فنية كثيرةلألواف  مجالا  ىذا التصنيؼ "يفسح 

"الجماؿ نعجب بو ونرفع مكانو، ونود  لو نمت  إليو بسبب، وىو يقابؿ الضحؾ، لأف المضحوؾ منو الروعة، وأوضح ذلؾ بأف 
رتد  إلى داخؿ نخفضو ونزدريو، ونخرجو مف جماعتنا لعيب فيو أو قبح، كالغفمة أو البخؿ أو غير ذلؾ، وكأننا نزجره بضحكنا منو لي

                                                           
 . 60، 0412، ،عزت، تصنيؼ المقولات الجماليةينظر: السيد أحمد 1
 .21،  ، عبد الكريـ، دراسات فنية في الأدب العربياليافي 2
 .21، المرجع السابؽ 3
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ة، التي ىي جماؿ لطيؼ جماؿ يدىش ويخيؼ، كالجباؿ الشاىقة والعواصؼ المزمجرة، وىي تقابؿ الرق  حظيرة الجماعة. والروعة 
  1نخشى عميو الأذى ونشفؽ عميو ونريد أف نحميو، كجماؿ الأطفاؿ وجماؿ الأنوثة."

أف "الجماؿ يسوده اليدوء والاتزاف  ياواستنتج من ييف والمسمميف،ف والفلاسفة الغربمف المفك ري آراء جماعةفي موضع آخر جمع و 
والسلاـ والاطمئناف وتناسب الأجزاء وكماؿ كؿ جزء في المجموع واتساؽ ىذه الأجزاء بعضيا مع بعض ومع المجموع واتساؽ 

و أماـ القمب والبصيرة والفكر وخمص إلى أف "الجماؿ، بما فيو مف تناسب ظاىر وكماؿ ملائـ وسر  باطف، ليجم 2المجموع معيا."
وأشار د. نايؼ بم وز إلى الأمر نفسو  3ة، والعفوية العميقة الرضي ة، وسلاـ النفس مع ذاتيا."آفاق ا رحبة لا حدود ليا مف البيجة اليني  

لواقعي، فيي جميمة د مف التوافؽ بيف ما ينبغي أف تكوف عميو الأشياء، ووجودىا ابقولو: "إف الجماؿ في الحياة وفي الفف يتول  
  4بمقدار ما تفصح عنو مف انسجاـ وتوازف وكماؿ، وىذا ما يجد تعبير ا عنو في التوافؽ بيف الشكؿ والمحتوى."

عمى تبي نيا والإلماع  مقولة فنية تشتمؿ عمى تنويعات متعددة متقاربة، يساعد ثراء المغة العربية": أنياوعر ؼ د. اليافي الرقة ب    
بينيا، كالرشاقة والمطافة والملاحة والسيولة واليسر والوداعة والسلاسة والدماثة والانسجاـ والظرؼ وما إلى ذلؾ. وقد ببعض الفروؽ 

وواضح أف ىذه التموينات المغوية تنتمي إلى ساحة واحدة  5ة عندنا شاممة ليذه التموينات."يستعمؿ لفظ منيا مكاف غيره،...، فالرق  
ا لا تقتصر عمى الجانب المادي  الظاىر، ولكن يا تجمع إليو جانب ا معنوي ا، يتصؿ بما تثيره  في المتمقي ىي الساحة الجمالية، وأني

وىذا الفارؽ  ز الرقة مف الجماؿ،يمي ب الانفعالي، إلا أف ثم ة فارق امف مشاعر وانفعالات، وتشترؾ الرق ة مع الجماؿ في ىذا الجان
ة لأجمؿ مف في محاولة توضيح ىذا الاختلاؼ: "إف الرق    La Fontaine ويقوؿ لافنتيفعمى الجانب الشعوري الانفعالي،  قائـ

: إف الجماؿ عند اليوناف Schiller ة غير الجماؿ. ويذكر في ىذا الجانب قوؿ شيمركلامو إشارة واضحة إلى أف الرق   وفي 6الجماؿ"
ا إلى أف الرقة يمكف أف تنفصؿ عف  أما الرق ة فيمث ميا -كما في الأساطير اليونانية –تمث مو فينوس  زن ار فينوس، "وىذه إشارة أيض 

لى أف الرقة موطف الإغراء."   7الجماؿ وتنفؾ  عنو كما ينفصؿ الزن ار وينفؾ  عف الخصر، وا 
ف الرق ة مستوى مخصص مف مستويات الجماؿ، ولكؿ منيما مظاىره في الموضوع  ويصح  القوؿ إذف إف     الجماؿ صفة عامة، وا 

 الجمالي، وأثره في الذات المتمقية.
استجلاء معالـ قيمتي الجميؿ والرقيؽ يبدو أعمؽ وأوضح إذا ما نظرنا إليو في سياؽ وصؼ المرأة في الشعر العربي القديـ. إف     

لرقيؽ( المتفر عة وصحيح أف قيمة الجميؿ تظير في مواضع أخرى، في الشعر وفي الفف  عامة، إلا أف اقترانيا في ىذا البحث بقيمة )ا
ي القديـ مادة بصورة المرأة )الشكمية والنفسية( كانت في الشعر العر منيا تجعؿ دراستيا في إطار وصؼ المرأة أكثر جدوى، والسبب أف 

                                                           
 .21 المرجع نفسو، 1
 .92، عبد الكريـ، بدائع الحكمة، اليافي 2
 .70، السابؽالمرجع  3
 .66، ، نايؼ، عمـ الجماؿبموز 4
 .72 بدائع الحكمة،، ، عبد الكريـاليافي 5
 .20، دراسات فنية في الأدب العربي ،، عبد الكريـاليافي 6
 .20، المرجع السابؽ 7
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ف قيمة ، وتنبغي الإشارة إلى أ1في شعرىـ، وشك مت بحضورىا ظاىرة فن ية مميزة ذات أثر فاعؿأساسية انطمؽ منيا الشعراء لتشكيؿ لوحات 
 الرقة غالب ا ما تقترف بالأنوثة، لذلؾ رأيت أف أجمعيا إلى قيمة الجماؿ، وأف أدرس القيمتيف في لوحة المرأة خاصة.

 ، وأدرس تمؾ الأمثمة، لأبيف حضور القيمة الجمالية فكري ا، وأساليب التعبير عنيا فني ا.ثمة منتقاة لشعراء مخضرميفوسأعرض فيما يأتي أم
ذاتو، وىو نص  مأخوذ مف قائم ا في أف الأبيات المختارة لمدراسة في كؿ مثاؿ مف الأمثمة الآتية تشكؿ نص ا  أشير إلىف وينبغي أ    

إجباره عمى احتماؿ ولا  ،بتر لو عف سياقو ، وليس في دراستو منفصلا  عف القصيدة الأـمستقلا   الو بناء فكري ا وفني ا واضح   لكف  قصيدة، 
 .(ومف ىنا أ طمؽ عميو اسـ )الموحة صب عمى عالمو الداخمي الذي تتحقؽ فيو الوحدة الشعورية،ف الدراسة تنما لا يحتمؿ، لأ

 :المثال الأول
 : 2اخقاؿ الشم      

يا أظعاف  ليمى ت عر ج   ف  شوق ا ليت و لـ ي يي ج         ألا ناد   فقد ى ج 
ناب  وأىم يا  أقوؿ  وأىمي بالج 

... 
د يف         لا ت بع د  ن و ى أ ـ ح ش ر ج  ب ن ج 

 
ل ج    كنانية  إلا  أن م يا فإن يا  عمى النأي  مف أىؿ  الدلاؿ  الم و 

د ج    وسيطة  قو ـ صالحيف ي ك ن يا ؿ  ى و   مف الح ر  في دار  الن وى ظ 
س ج    م نع مة  لـ ت م ؽ  ب ؤس  معيشة    ولـ ت غ ت ز ؿ  يوم ا عمى ع ود  ع و 

م ج    الح شا لا يملؤ  الكؼ  خ صر ىا ى ضي ـ  ؿ  ود م   ويملؤ  منيا كؿ  ح ج 
 ر ضاب  الندى عف أ قحواف  م ف م ج    ت م يح  بم سواؾ  الأراؾ  ب نان يا

ف  م ر  م ف  تخشى ات قت و  بم ع ص  ـ  ح  الزعفراف  م ض ر ج    وا  ب  بن ض   و س 
مباب ا ب ع ب ؿ  م وش  ـ   ف  جبين ا كاف غير  م ش ج ج  ي ك    وترفع  ج 

 تخام ص  حافي الخيؿ  في الأ م ع ز  الو جي  ت خام ص  عف برد  الوشاح  إذا م ش ت  
ف لـ أنميا أي  ـ لـ تزو ج    ي ق ر  بعيني أف أنب أ  أن يا  وا 

 

 اخ: البناء الفكري لموحة الجمال عند الشم  
مى )عمود الجماؿ( الذي درج الشعراء العرب في الجاىمية عمى تصويره في وصؼ ع –في الظاىر  -يرتكز بناء ىذه الموحة     

النساء، والمقصود بعمود الجماؿ: الخصائص والمقومات الأساسية لمجماؿ، وىي خصائص تستخمص مف تركيزىـ عمى صفات 

                                                           
 .10ينظر: زغريت، خالد، القيـ الجمالية بيف الشعر الجاىمي وشعر صدر الإسلاـ،  1

 .77 -72الشماخ، ديوانو،  2
د بو كنانة بف خزيمة الجد الجناب: موضع بعراض خيبر ووادي القرى، نجداف: تثنية نجد، موضع يقاؿ لو نجدا مريع، كنانية: منسوبة إلى كنانة، ويجوز أف يكوف المقصو 

طيـ نسب ا وأرفعيـ مكانة ، يكنيا: أي إنيا مصونة مترفة وتنتسب إليو عدة قبائؿ، وىناؾ كنانة قبيمة أخرى في تغمب، وسيطة قوـ صالحيف: أوس الرابع عشر لمنبي الكريـ 
موضع السوار، عبؿ: منعمة، العوسج: شجر مف شجر الشوؾ واحدتو عوسجة، الحشا: البطف، تميح: تنحي، البناف: الأصابع وقيؿ أطرافيا، الرضاب: الريؽ، المعصـ: 

رأة بيف عاتقيا وكشحييا، الأمعز والمعزاء: الأرض الصمبة الكثيرة الحصى، الوجي: الحافي، الأيـ: ضخـ، تتخامص: تتجافى، الوشاح: أديـ عريض يرصع بالجوىر تشده الم
 التي لا زوج ليا. 
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حتى صارت ذوق ا عام ا، بفضؿ انتشار  تمث ؿ ذوقيـ وتفضيميـ الجمالي، وقد ألح  الشعراء عمى تمؾ التفضيلاتبعينيا في أشعارىـ، 
أف تحديد الصفات الجمالية مؤسس عمى ما شاع في شعرىـ  –لاحق ا  –شعرىـ وسيرورتو في الآفاؽ، ووجدنا في المصنفات الأدبية 

 وبمغ مبمغ المثؿ الأعمى.
ىؿ  أف أعرابي ا قيؿ لو:حاسف النساء( أخبار تفيد في تبي ف معالـ )عمود الجماؿ(، ففي باب )مفي كتاب )المحاسف والأضداد( و     

ض وركاىا، فخذاىا، وعر   ـ ساعداىا، والتؼ  ع  د ثدياىا، ون  ي  اىا، ون  ؿ خد  ب ثناياىا وسي  ذ  إذا ع  "نعـ،  تحسف صفة النساء؟ فأجاب:
مرة، يا بالغداة إلى الح  لون  ة الموف، يضرب وفيو أف" أحسف النساء الرقيقة البشرة، النقي   1."ناىاالنفس وم   ؿ ساقاىا، فتمؾ ى ـ د  وج  

 ر، في كؿ عضو منيا شمس  ف  ذ  سؾ الأ  رطب مع رائحة الم   مف لؤلؤ   وذكر أعرابي امرأة فقاؿ: "ليا جمد   2".فرةإلى الص   وبالعشي  
د المرأة وا بتصوير جسغفوىذه الصفات مبني ة عمى الوعي الجمالي الذي وط د أركانو الشعراء العرب في الجاىمية، فقد "ش 3طالعة."

الحسية لجسد الأنثى،...، وأخرج صورة المرأة في وبالغ الشاعر الجاىمي في التفنف بتحميؿ المفاتف  ...،عمى نحو تفصيمي تجزيئي،
وميما تنوعت تفصيلاتيـ وتعددت أوصافيـ لجسد  4شعره عمى شكؿ لوحة شعرية كبيرة تتألؼ مف صور جزئية لأعضاء جسدىا."

  5عف معيار جمالي واحد "ينحصر في الجمع المنسجـ بيف الأجزاء التي تمكف الإحاطة بيا بنظرة واحدة."المرأة، فإنيا لا تخرج 
أوجز، ولـ يت سع، بخلاؼ ما كانت عميو الحاؿ عند كثير مف سابقيو ومعاصريو، وأجمؿ ما  في قطعتو السابقة اخغير أف الشم      

)استعماؿ  )الذراعيف والساقيف( والإشارة إلى شيء مف زينتيا صر وامتلاء الأطراؼفص ؿ فيو الشعراء، مكتفي ا بالكناية عف نحوؿ الخ
ة( في المرأة/ ووصؼ أسنانيا، ولكف ثم ة صفات وقؼ عندىا تبي ف أنو كاف يقد ـ )الرق   التضرج بالزعفراف، التوش ـ( ،مسواؾ الأراؾ

، فينب و عمى شيء مف لحس يمؾ الصفات في معرض وصفو االحبيبة عمى كثير مف مقومات الجماؿ المادي، وتأتي إشاراتو إلى ت
 ة ورىافة طبع.   حركات تمؾ المرأة، تدؿ  عمى ما تتمتع بو مف دلاؿ وغنج، وتنع ـ ورفاىة عيش، وتمن ع واحتجاب، ورق  

جماؿ و رؼ الانتساب شف، )كنانية، وسيطة قوـ صالحيف( مكانة الاجتماعية الرفيعة لممرأةالولـ تغب عف أبياتو الإشارة إلى     
دوافع نفسية واجتماعية لذكر المرأة  –مف غير شؾ  –، ولمشاعر أمور متلازمة لا يمكف فصؿ أحدىا عف الآخر ة الطبعالشكؿ ورق  

 الكريمة الحسيبة المنعمة.
عمى لمجماؿ في اخ في المرأة، وىي في مجموعيا صفات نموذجية، تصو ر المثؿ الأ"ىذه ىي المحاسف التي كانت تروؽ الشم      

المجتمع البدوي، وقد خمعيا مف قبمو شعراء البادية عمى حبيباتيـ، وتداوليا الشعراء، حتى نكاد لا نممس اختلاف ا بيف ىؤلاء الشعراء 
 6فييا إلا مف حيث التصوير ليذه المحاسف، والتعبير عنيا."

                                                           
 .162الجاحظ، المحاسف والأضداد،  1

 .162المصدر السابؽ،  2

 .162المصدر نفسو،  3

 .10زغريت، خالد، القيـ الجمالية في شعر الجاىمية وصدر الإسلاـ،  4

 .55، فؤاد، الوعي الجمالي عند العرب قبؿ الإسلاـ، المرعي 5
 .005اليادي، صلاح الديف، الشماخ بف ضرار الذبياني؛ حياتو وشعره،  6
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 ما جاء بو الجاىميوف مف تأكيدصوره ولذلؾ ماشت ، مميالحديث الطعف جماؿ المرأة ورقتيا في إطار  اخويأتي حديث الشم      
اخ مف وليس في ذلؾ انتقاص مف شاعريتو ولا حط  مف قيمة شعره الفنية، فمـ يكف الشم   مظاىر الشكؿ الجميؿ واتساقو وتناغمو.

 شعراء الغزؿ البارزيف.
انب المعنوي الجميؿ، والجانباف متكاملاف، يغني كؿ بإبراز الشكؿ الجميؿ، كما اىتـ بالحديث عف الجاىتـ اخ الشم  وواضح أف     

 منيما الآخر، ويجمو أثره، ويعمقو.
 :التصوير الفني( –البناء الفني )المغة 

ة عمى الشكؿ الجميؿ مف استعماؿ الألفاظ الموحية بالجماؿ في صورتيا المفردة، أو ضمف تنبع أىمية المغة في الأبيات الدال      
، في موضعو وصؼ موجز داؿ  وىي ، (منعمة): بالكممة المفردةة ورفاه العيش عف الرق   وقد عب ر الشاعرتراكيب خاصة موحية. 

بعض الجوانب بالتركيز  أنيا لا تيتـ بخدمة نفسيا، لأنيا مخدومة، وخص  تفيد  بتراكيب ؿ الشاعر ىذا الوصؼ الموجز الجامعفص  و 
 .(م ا عمى عود عوسجلـ تغتزؿ يو و)، (لـ تمؽ بؤس معيشة): نحو والتأكيد،

لا يخالؼ يرضي الذوؽ العربي، و متعبير عف الشكؿ الجميؿ المتناسؽ المتناغـ، الذي ل تصويرية فنية وسائؿاخ باستعاف الشم  و     
لا ، وقولو: )ضامرة الخصر )ىضيـ الحشا( أي: كما في قولو الكنايةومف تمؾ الوسائؿ  )عمود الجماؿ( الذي أقره الشعراء مف قبؿ،

أي إنيا ممتمئة الساقيف والذراعيف  كؿ حجؿ ودممج(ويملؤ منيا ) ( تعزيز لمجممة السابقة وتوضيح ليا، وقولو: الكؼ  خصرىايملؤ
ى اخ في إحلاؿ الحديث عف زينة المرأة )المنعمة(، محؿ  الوصؼ المباشر لأجزاء جسميا، فكن  وقد أحسف الشم  )موضع الدممج(، 

جسميا، فالحجؿ الخمخاؿ، وأراد موضعو منيا، والدممج السوار المحيط بالعضد، وقصد موضعو بالحمي والزينة عف مواضعيا مف 
ا مف ،إلى مستوى  الكلاـ العادي المألوؼمستوى اخ مف ىذه الوسيمة الفنية وصؼ الشم   ونقمت .جسميا أيض  يحف و  شعري عاؿ 

 البيجة والافتتاف بالجماؿ.، وينطمؽ بالمتمقي إلى مشاركة الشاعر مشاعر المذة و الخياؿ والتأمؿ
كما  المتأثر بو، تصوير ا حركي ا ينطمؽ بالمتمقي إلى آفاؽ الخياؿ الواسع،عمى الجماؿ،  الفعؿ الداؿ   ومف وسائمو الفنية أنو صو ر    

 ،وـ بيا المرأةتصوير الحركة المطيفة التي تق ( وفي عبارتو)تميح بمسواؾ الأراؾ بنانيا/ رضاب الندى عف أقحواف مفم ج في قولو:
يتصدر الفعؿ المضارع )تميح( البيت/ و  .ف غير تراكب، كأنيا زىر الأقحواففتجري السواؾ عمى أسناف بيضاء، لامعة، مرصوفة م

الجممة، فيخمؽ الإحساس بالحركة المتواترة، وتتوالى بعده عناصر الصورة وترتبط بعلاقات منسجمة لتشك ؿ لوحة كاممة، تنبض 
 ويتحقؽ فييا التفاعؿ والاندماج بيف جماؿ المرأة وجماؿ الطبيعة ومكوناتيا المادية.  بالحركة والموف،

ف مر       مف تخشى اتقتو  ومف المشاىد التي طورتيا المغة ودفعتيا باتجاه التصوير الحركي قوؿ الشاعر يشير إلى حياء المرأة: )وا 
( خفر المرأة، وحرصيا عمى الاستتار ممف )تخشى( إذا ما )مر  بمعصـ/ وسب  بنضح الزعفراف مضر ج( ففي البيت ما يشير إلى 

 ، عمى غير توقع منيا، فإذا بيا تسارع إلى اتقائو برفع يدىا أماـ وجييا تخفيو بيا وبخمارىا المصبوغ بالزعفراف، فكاف ستر ا جميلا 
يشي بما ىي عميو مف جماؿ ترغب  يخفي مفاتنيا عف أعيف الناظريف، ولكنو ، فيويكشؼ بعض صفاتيا في آفيخفي ملامحيا و 

ولموف الخمار الأصفر المتفؽ مع لوف الشمس دلالة وأىمية تتمثلاف في في ستره، ومف نعمة لا تخفى، تبدو في ملابسيا وزينتيا. 
لمرأة نفسيا )ترفع وىذه اة. ة الرقيقة، سيدة الجماؿ والعف  إنيا الجميمة الحيي  نقؿ صورة تمؾ المرأة مف عالـ الحقيقة إلى عالـ الخياؿ، 

ويريد الشاعر "أف يثني عمى خمؽ صاحبتو، لما تتسـ بو مف الحياء والعف ة ج( جمباب ا بعبؿ موش ـ/ يكف جبين ا كاف غير مشج  
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لا يكتفي بوصؼ جماليا وحيائيا في بيت واحد، و  1."، حتى إنيا لتتقي مف تخشى نظراتو الجريئة بيدىا وخمارىا وجمبابياالبالغ يف
فيذه المرأة تستر نفسيا بذراع ممتمئ، مزي ف  م ؽ الإحساس بياتيف الصفتيف فييا،نجده يميؿ إلى استقصاء التفصيلات التي تع ولكننا

 بالوشـ، ترفع بو ثوبيا لتخفي جماؿ وجييا ونضرتو.
ى، حتى إف ودع الوشاح الذي ة الأنوثة التي تبمغ حد ىا الأعم، ورىافة طبع، وفييا رق  ذات غنج ودلاؿوىي إلى كونيا جميمة عفيفة، 

 عف الأرض المعزاء كثيرة الحصى.  ه، فتتجافى عنو كما تتجافى الخيؿتشد بو بيف عاتقيا وكشحيا يؤذييا ببرد
، وتمؾ ىي المرأة التي يتمنى أف تكوف لو، فإف لـ يحظ  تمؾ ىي الحسناء الرقيقة التي يصورىا الشم       بيا  اخ، حقيقة أو خيالا 
تشيع في و ة الذي تربعت عميو. نو مثلا  أعمى لمجماؿ والعفة، لا تؤوؿ إلى رجؿ، ولا تتنازؿ عف عرش الجماؿ والرق  في عي فمتبؽ  

ى وراء الحبيبة مف غير عاخ "روح الحزف والألـ والي ـ، والإخفاؽ في الحب، والشكوى مف الحرماف واليجر، فيو... يسأبيات الشم  
لا بالمقاء الخاطؼ، والنظرة العجمى، والحديث المميوج، وكثير ا ما تضف  عميو بالمقاء فتحرمو نواؿ، ويخطب ود ىا، فلا يحظى منيا إ
 2ذلؾ المقاء، وتمؾ النظرة، وىذا الحديث."

 ة الطبع. أو بيف جماؿ الشكؿ ورق   اخ في ىذه الموحة يتجمى في براعة الجمع بيف المحسوس والمعقوؿ،إف صنيع الشم      
 :المثال الثاني

 3قاؿ النمر بف تولب:    
 

 ب م ياء  ت طمعني عمى أ سرار ىا  ولقد ل ي و ت  بطفمة  مي الة
يب يا ح  د  ـ عمى أظفار ىا  ع ب ؽ  الممس ؾ  والعبير  ب ج   وكأف   ن ض 

وارىا  وكأن يا عيناء  أ ـ ج ؤيذر   ذلت لو بالرمؿ خمؼ ص   خ 
 عاب  عمى جنوب دوار ىاط و ؼ  الك  خ ر ؽ  إذا ما نا ـ طاف ت  حول و  
رار ىا  ب أغف  طفؿ  لا ت صاحب  غير ه  ف م و  ع فافة  د ر ىا وغ 

 أيام نا بمميحة  في رار ىا  ىؿ تذكريف  ج زيت  أحسف  صالح  
م ت يا ولا أبكار ىا  أزماف  لـ تأخذ  إلي  سلاح يا  إبمي بج 

 جار ىافأ ىيف  ذاؾ  لضيفي ا ول  أبتز ىا ألبان يا ولحوم يا
 

 البناء الفكري لموحة الجمال عند النمر بن تولب:
جاءت لوحة المرأة عند الشاعر النمر بف تولب محاطة بإطار تقميدي مألوؼ، فموضعيا في القصيدة يأتي بعد حديث الأماكف     

التفر د،  سمة ينفي عنويدي لا وتنبغي الإشارة إلى أف وصؼ الإطار بأنو تقم مميدة لما بعدىا مف حديث الفتوة.ىي وذكرياتيا، و 
                                                           

 .006المرجع السابؽ،  1

 .020المرجع السابؽ،  2

 .251  -206القيسي، نوري، شعراء إسلاميوف،  3
نة لغيرىما، طفمة: ناعمة، عيناء: ضخمة العيف واسعتيا، الجؤيذر: تصغير الجؤذر وىو ولد البقرة، خذلت عف بمياء: غر  لا دىاء ليا، وقيؿ: بمياء عف الشر والريبة، فط

: الذي في القطيع: تخم فت بسبب ولدىا، الصوار: بكسر الصاد وضميا: القطيع مف البقر والغنـ، خرؽ: لاصؽ بالأرض، الدوار: صنـ كانوا يدوروف حولو  في الجاىمية، الأغف 
 رار: موضع متصؿ بالمميحة.         غ ن ة، العفافة: مايبقى مف المبف في الضرع بعد الحمب، الغرار: ما ترفع الناقة مف لبنيا، لا تصاحب غيره: خذلت صواحبيا فانفردت، الي صوتو
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لوحة غير منفصمة عف سياؽ  –عمى أي حاؿ  –المرأة في قصيدتو، وىي  لوحة  رؤى الخاص ة التي حم ميا الشاعر ويبدو ذلؾ في ال
 القصيدة بأكمميا، ولا عف مضمونيا.

ى، فمما أراد الشاعر وصفيا ماؿ إلى وىذه الموحة مبنية عمى تصوير فتاة حسناء، كاف لمشاعر حظ الاقتراب منيا في زمف مض    
الإيجاز والتكثيؼ، مرك ز ا عمى أوصاؼ بعينيا وجدىا أكثر ملاءمة لمموقؼ، وأقدر عمى خمؽ مشاعر واشجة بيف الشاعر والمتمقي، 

 تعود بيما مع ا إلى ساحة الذكريات.
ؾ مرور الدىر عمييا أثره، فضلا  عف أنيا ناعمة بض ة، لـ يتر في مقتبؿ أياميا، الفتاة التي يستذكر الشاعر أيامو معيا )طفمة(،     

  1.وىي )بمياء( أي غر  لا دىاء ليا، تخبر الشاعر بأسرارىا، ولا تفطف لما في ذلؾ عمييا
وتمؾ الفتاة لا تختمؼ عف الفتيات المواتي تغزؿ بيف الشعراء، فيي طيبة الريح، تزينت فخضبت رؤوس أصابعيا بالحناء، وفي     

 ىذا ما يدؿ  عمى تنعميا وودلاليا، ولما أراد الشاعر أف يشد اىتماـ المتمقي إلى صفة بعينيا شب و فتاتو بالبقرة الوحشية، إلا أنو لـ
يأت بالتشبيو ليستعرض شكؿ الفتاة، ولا ليقارف جماليا أو بعض أوصافيا الشكمية بما يقابميا عند البقرة الوحشية، فيثبت تفوؽ فتاتو، 

رك ز عمى صفة )الرق ة( في تمؾ الفتاة، فشبييا بالبقرة الوحشية التي تخمفت عف القطيع بسبب ولدىا، وىي تحيطو بعيف ولكنو 
ا منيا عمى راحتو، ويستأثر بالرضاعة منيا، فتصفيو لبنيا، وكأف حياتيا قد اقتصرت عمى  الرعاية، فتطوؼ حولو إذا ما رقد حرص 

ة، فاختار لوحة عر بيذه الصورة مف أوصاؼ الجماؿ العامة إلى صفة محددة ىي صفة الرق  انعطؼ الشاو رعايتو والاىتماـ بو. 
ا حي ا لتمؾ الصفة وخير ما يمث ميا، ويمكف لممرء أف يتخيؿ مدى رق   ة فتاتو وحنو ىا، وتمت عيا بصفات الأنوثة الأمومة لتكوف معرض 

 لمحبيبة الجميمة الحانية الرقيقة.والأمومة، واجتماع تمؾ الأوصاؼ فييا، بما يجعميا مثالا  
إف فتاة تمؾ صفاتيا تمر  في مخيمة الشاعر، فيتذكر أيامو معيا، وتقوده الذكرى إلى أياـ شبابو، عندما كاف ينحر خير ما عنده     

ني إلى الأياـ ، وارتداد ذىحديث طويؿ مف أحاديث الذكريات وشجونيا مف الإبؿ والنوؽ إكرام ا للؤضياؼ والجيراف. وفي القصيدة
 مف مغامرات الفتوة والفروسية. وما كاف فيياالماضية، 

ومما لا شؾ فيو أف التوظيؼ الجمالي لصورة الفتاة كاف لو أثر كبير في إظيار قيـ الكرـ والفتوة والفروسية التي تحم ى بيا     
ذا كانت المقابمة بيف رق ة المرأة وفروسي   قعت في ذىف الشاعر، واستدعتيا ذكرياتو، ولـ تقع في ة الشاعر قد و الشاعر في شبابو، وا 

ة المرأة وحنو ىا ولطفيا، وعزـ الرجؿ في وقت واحد، فإف ذلؾ لا ينفي أىمية ىذه المقابمة في إبراز رق   –كما يتبيف  –القصيدة 
لوحة الأمومة كاف مقصود ا لإبراز  فية المرأة ف التركيز عمى رق  تو وشدتو، ولعمنا لا نخطئ إذا ما قد رنا أومضائو في أمره، وفروسي  

الرجاؿ إذا كاف ة الرجؿ، ولتحقيؽ التكامؿ بيف الرجؿ والمرأة، مع المحافظة عمى الخصوصية التي يتفر د بيا كؿ منيما، ففروسي  
 صفة الجماؿذلؾ في  جدوفما يكم ؿ نبميـ وشمائميـ، وي يمتمسوف عند النساء فإنيـفي نبؿ الشمائؿ ومكارـ الأخلاؽ، يتفر دوف 

 ، فيتحقؽ التكامؿ بيف الظاىر والباطف، بغية الوصوؿ إلى الكماؿ المنشود.والعناية بو عند النساء
 التصوير الفني(: –البناء الفني )المغة 

ة قامت لوحة المرأة في أبيات النمر بف تولب عمى انتقاء لغوي محدد مقصود، تتكامؿ عناصره المغوية والفنية لتشكؿ مع ا لوح    
ف إجالة النظر في المفردات ة والفتو  ة عند المرأة، وغايتيا إبراز قيمة الفروسي  جمالية، محورىا قيمة الرق   ة عند الرجؿ/ الشاعر. وا 

                                                           
 ابف منظور، لساف العرب، )بمو(، وفيو: البمياء مف النساء: الكريمة الغريرة المتغافمة. 1
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المنتقاة تؤكد ذلؾ، فما يتصؿ بالمرأة اتصالا  مباشر ا ينتمي إلى حقؿ الأنوثة وصفاتيا، مف صغر في السف، ولطؼ في الحركة، 
ميالة، بمياء(، وتعيف الأفعاؿ في توكيد ىذه الأوصاؼ، لجعؿ الموحة نابضة بالحياة، متخي مة في ذىف المتمقي، وبراءة: )طفمة، 

( حدود المشيد الزمنية، ولا يخمو مف إيحاء  وكأف ميمتيا أف تبث  مشيد ا حي ا يحدث أماـ عينيو، فبينما يرسـ الفعؿ الماضي )ليوت 
ا بالحديث والحركة بالمقاء المتضمف الحديث والحركة،  يتولى الفعؿ المضارع )تطمعني( إكماؿ رسـ عناصر المشيد، موحي ا أيض 

والمقاء، ولا بد مف الاستعانة بالصورة الفنية )التشبيو( حتى تكتمؿ العناصر الفنية الجمالية في الموحة، ولـ يغفؿ الشاعر عف 
لجزئية التي تترابط وتتكامؿ في تجسيد جماؿ الفتاة ورقتيا، توظيؼ التشبيو لتكويف صورة جمالية مؤسسة عمى بعض العناصر ا

فأشار إلى طيب رائحتيا )عنصر الش ـ(: )عبؽ الممسؾ والعبير بجيبيا( بالفعؿ الماضي الداؿ عمى ملازمة ريح المسؾ والعبير 
كؿ حيف، واقترف الحديث عف فتاتو، وعدـ مفارقتو إياىا، وعمى أنيا ألفت التعطر حتى فاحت رائحة الطيب منيا في كؿ مكاف و 

جماؿ الجانب الشم ي بالحديث عف جماؿ الجانب الشكمي/ المرئي، فذكر زينة رؤوس أنامميا وتخضيبيا بالحناء، وأتى بيذا الوصؼ 
في معرض التشبيو بالأداة )كأف نضح دـ عمى أظفارىا(، مسبوق ا بحرؼ الواو الذي أشعر بالعطؼ، فأوحى بأف البيت قائـ كمو 

ي أو الجانب المرئي، مع أف تدقيؽ النظر يكشؼ عف أف الشاعر عمد إلى التشبيو، سواء في الحديث عف الجانب الشم  عمى 
ز الشاعر التشبيو المعب ر عف أوصاؼ الجماؿ في ىذا البيت بتشبيو جديد  التشبيو في الشطر الثاني )الجانب المرئي( وحسب، وعز 

جؤيذر...( وتأتي أىمية ىذا التشبيو مف أنو لـ يقؼ عند حدود رسـ الملامح البدنية وأجزاء في البيت الذي يميو: )وكأنيا عيناء أـ 
الجسد، ولكنو ارتقى بيا وأضاؼ إلييا قيمة شعورية، ىي قيمة الرق ة، التي قد ميا الشاعر في لوحة جديدة، تنبثؽ عف الموحة الكبرى 

متصمة بالموحة الكبرى،  –في الوقت نفسو  –تقمة، واضحة الحدود، وىي القائمة عمى وصؼ جماؿ المرأة، وىذه الموحة الجديدة مس
غير منفصمة عنيا. إنيا لوحة الأمومة المرتكزة عمى قطبيف اثنيف؛ الأـ والولد، المذيف يجمعيما مع ا التركيب الإضافي )أ ـ جؤيذر(، 

الأـ، وجمع بينيما في مشيد يملؤ الحناف جنباتو، وتنتقؿ فيو فعر ؼ الأـ بنسبتيا إلى الولد، وصغ ر الولد تحبب ا واستمطاف ا، وألصقو ب
، وحقؽ الشاعر غايتو بوساطة لمشيد، حتى يطؿ الآخر ليكممو معوعدسة المصور البارع بينيما، فلا يكاد أحدىما ينفرد بساحة ا

لالتفات بينيا في تحريؾ الصورة وبث  تناوب الأفعاؿ ودلالتيا عمى الأـ مرة، وعمى الولد مرة أخرى، وربما أعانت الضمائر وسرعة ا
الحيوية في أركانيا: )خذلت لو، إذا ما ناـ طافت حولو، لا تصاحب غيره(، فالالتفات مف المؤنث إلى المذكر سمة أسموبية لافتة، 

 تنش ط المتمقي وتكسر رتابة السرد.
ف مما يشد الانتباه في الموحة السابقة لجوء الشاعر إلى تكرار بعض ا     لحروؼ، مثؿ تكرار حرؼ الياء، وكاف تكراره عمى ىيئة وا 

ف ورد أحيان ا عمى غير تمؾ الصورة: )ليوت، بمياء، أسرارىا، حبيا، أظفارىا، كأنيا، صوارىا، حولو، دوارىا،  الضمير غالب ا، وا 
نفس الشاعر، فيسبباف غيره، لو، درىا، غرارىا( وفي تكرار ىذا الحرؼ الحمقي الميموس ما يوحي بضيؽ وحزف يييمناف عمى 

شعور ا بالاضطراب، والرغبة في نفث مكنوف الصدر، عمى ىيئة آىات تمث ؿ امتداد ا صوتي ا ظاىر ا لعمؽ المشاعر التي تعتمؿ في 
نفس صاحبيا. ومف ذلؾ تكرار حرؼ العيف: )تطمعني، عبؽ، العبير، عيناء، الكعاب، عمى، عفافة( وحرؼ العيف حرؼ مجيور 

تكراره عمى شدة وضوح الصفة وعمؽ أثرىا: )عبؽ، العبير، عيناء( أو عمى الانكشاؼ والظيور: )تطمعني(، وربما احتكاكي، دؿ  
دؿ  عمى القمة: )عفافة(. ومف ذلؾ تكرار حرؼ الخاء في بيتيف متوالييف: )خذلت، خمؼ، خرؽ( بما يحممو مف إشعار بالضعؼ 

، غرارىا(.   والخوؼ، وتكرار حرؼ الغيف: )أغف 
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ة في لوحة المرأة، وفي تطويع ىاتيف القيمتيف مع ا تكمف أىمية أبيات النمر بف تولب في حسف توليفيا بيف قيمتي الجماؿ والرق      
ة في شخص الشاعر، باستثمار الوسائؿ والأساليب الفنية والمغوية والصوتية، وبما يتفؽ مع ما أقر ه الذوؽ لإظيار نبؿ الفروسي  

    الحامية ليا عند الرجؿ.ة ة والفروسي  ة والضعؼ في الأنوثة، وما يقابميا مف أشكاؿ القو  لربط بيف مظاىر الرق  العربي، ولا سيما في ا
 :المثال الثالث

 1قاؿ خفاؼ بف ندبة:    
 

د لما ي ب غى ق واما  ألا صر مت  مف سممى الز ماما  ولـ ت ن ج 
أ ني فراؽ  الحي  لم ا  ل ماماأ ش ط  نواى  ـ إلا    وفاج 

فؿ   و ر  العينيف ط   ت ت ب ع  روضة  يقرو الس لاما  وما إف  أ ح 
ر ة  أو ببطف  ع قيؽ  ب س    ي قيؿ  بو  إذا ما اليو ـ صام ا  بو ج 
 د ن ت  م ف و ى د  دانية  ف ن ام ا  إذا ما اقتاف يا ف ح ن ت  عميو  

 ف قاما إذا ما ر ي ع  مف س د ؼ    بأحسف  مف س ميمى إذ  تراء ت
 

 ة عند خفاف بن ندبة:البناء الفكري لموحة الرق  
، صرـ )سممى(، وارتحاؿ حي يا، ولكف سممى لـ تفارؽ مخيمتو، فأوجز في حديث الصرـ      افتتح خفاؼ بف ندبة قصيدتو بحديث الصرـ

ة والجماؿ. فإذا بو يختار ة بمعالـ الحسف والرق  إلى رسـ ملامح تمؾ المرأة في لوحة ناطقوالارتحاؿ المفاجئ في بيتيف اثنيف، انطمؽ بعدىما 
ىو كما ة عمى ذاؾ الظبي، قالب )الاستدارة التشبييية( ليعقد مقارنة بيف ظبي صغير، و)سميمى( المحبوبة، المتفوقة في الجماؿ والرق  

ء والآراـ، كذلؾ تطالع القمب في محاسف ة والرشاقة والبيجة والبياء تطالع القمب في صور الظبا"وكما أف الرق  ىذه المقارنة، متوقع مف 
ومف الواضح أف الشاعر أراد أف يبرز ما اتصفت بو )سممى( مف 2النساء العربيات المواتي جمعف مف كؿ شيء أطيبو وأصفاه وأحلاه."

ارة إلى جماؿ ( وفي ىذا إشاختار أف يذكر ىذه الصفات في الظبي، فإذا ىو )أحور العينيفلطؼ في الطبع مقترف بجماؿ المظير، ف
ملامحو الظاىرة، وىو )طفؿ( بكؿ ما تحممو ىذه الكممة مف دلالات الصغر في السف، والمطؼ في الحجـ، ومف براءة لا تخمو مف النشاط 

ف مف خصائص الرق   ،في الحركة خاصة والحيوية ة تقترف الملازمة لمرق   سمة الصغرولا بد مف الإشارة إلى أف  3ة الشعور بالحرية.""وا 
ا بقم  ة، وليذا نجد مواطف الرق  موسومة بالضعؼ لا بالقو   "ةفالرق   الضعؼ،مة بس عمى  4ة المقاومة."ة في الطفولة واليفع، وىي تتصؼ أيض 

                                                           
 .545 -540ري، شعراء إسلاميوف: القيسي، نو  1

وضع بيف مكة والبصرة، العقيؽ: الزماـ: الحبؿ الذي يجعؿ في الخشبة، وقد يسمى المقود زمام ا، السلاـ: الشجر الأخضر لا يأكمو شيء والظباء تمزمو، تستظؿ بو، وجرة: م
: موضع عند حنيف، يقيؿ: مف القائمة وىي الظييرة أو النوـ في الظيير  ة، صاـ النيار: اعتدؿ وقاـ قائـ الظييرة، يقتاؼ: يتبع، الوىد: المطمئف مف الأرض، الس د ؼ: واد، بس 

 ظممة الميؿ.

 .54اليافي، عبد الكريـ، بدائع الحكمة،  2

 .76المرجع السابؽ،  3

 .51المرجع نفسو،  4
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وكاف برغسوف قد ، 1محبب، يستدر التعاطؼ ويوحي بو إيحاء خفي ا أف الضعؼ في الرقيؽ نوع مختمؼ مف أنوع الضعؼ، فيو ضعؼ
  2ب المذيذ.ة )الرشاقة( وبإيحائيا المحب  لشعوري، ونو ه بالأثر النفسي لمرق  أشار إلى ىذا الجانب ا

ة والبراعة، فإذا الظبي )تتبع روضة يقرو السلاما( في حركة تشي بالخف   اكاتو وسكناتو، فيذحر ثـ إف الشاعر لـ يغفؿ عف وصؼ     
ض مشاعر الراحة والسكينة في أركاف الموحة، ولا سيما في في طمأنينة وسكوف، وتفي ما أراد أف يأوي إلى مستراحو وجدناه )يقيؿ(

، اوأمو، فيو يتبعيا يمتمس منيا لمسة حانية ونظرة عطوف   حناف بيف الظبي الصغيريبيف فيو الشاعر علاقة التعاطؼ والالبيت الذي 
 وصؿ إلى مكاف مطمئف مف الأرض. أف  إلى النوـ بعديخمد وىي تجود عميو بما أراد، فتيدأ نفسو، ويميؿ إلى الراحة بعد النشاط، و 

مات الحسف  –ألطؼ ىيئة وأرشؽ حركة وأىدأ حاؿ  الظبي الذي صوره الشاعر فيوليس       –عمى كؿ ما فيو مما تقد ـ مف مقو 
مح تو وملاكتو، وفي رق  في ىدوئو وسكونو، وفي نشاطو وحر تفوقو حسن ا بأحسف مف )سميمى(، المصغ رة في المفظ تحبب ا، فسميمى 

 مشاعر الحب  والحناف. ة والرشاقة، وبالضعؼ المذيذ الذي يستدر  وتتفر د بالرق  الجماؿ فيو، 
 ، التيالموضوعات والظواىر الجمالية، تتلامح في 3"قبؿ كؿ شيء ةأنثوي  " ةوالرق  ة(، وكؿ ما في ىذه الموحة يدور في فمؾ )الرق      

 تخمؽ شعور ا بالألفة والعطؼ. 
ومف  4ة أو الرشاقة إنما تكوف في الحركة"الرق  "تماـ الشاعر كاف منصب ا عمى حركة الظبي وما فييا مف رشاقة لأف أف اى وويبد    

ة التي تأسره في ملامح المرأة وفي حركتيا إنما ىي تعبير ليصؿ الشاعر إلى أف الرق  ىنا كاف عقد المقارنة بيف الظبي والمرأة، 
  .الرشاقة، فبمغت حد  الكماؿو ة اقت في ذلؾ الظبي الذي يبدو في صورة متكاممة مف صور الرق  حس ي  عف فيض أنوثتيا، وأنيا قد ف

 التصوير الفني(: -البناء الفني )المغة  
في مجمؿ الموحة قصد إلى الموضوع الجمالي قصد ا، وىذا واضح في ىذه الموحة عمى أف الشاعر كاف ي يدؿ الانتقاء المغوي    

 لاستدارة التشبييية(، ورسـ أجزاءىا وتفصيلاتيا بمفردات دقيقة الدلالة، واضحة التعبير عف غايتيا الجمالية.التي أقاميا عمى )ا
ة(، وتتنوع بعد ذلؾ دلالتيا عمى ي )الجماؿ والرق  ، تتفؽ في انتمائيا إلى حقم  فردات في الموحة إلى مجموعاتويمكف أف نرد  الم

ملامحو بعض . فأما المفردات الدالة عمى الظبي فتصؼ ى المحبوبة حين ا ثالث اوعمآخر،  وعمى الظبي مع أمو حين االظبي حين ا، 
، )أحور العينيف( كما تصؼ  ، وتتصؿ بيذه المفردات )طفؿ(، وتمث ؿ حركتو بالأفعاؿ )تتبع روضة، يقرو( صغر سن ووصف ا مفص لا 

التي تصؼ  تناوب الكممات كما يتضح مفلأـ، وىي علاقة واشجة بيف الظبي الصغير والغزالة اطائفة أخرى تمث ؿ العلاقة القائمة 
وأما الكممات المتصمة  علاقتيما، وحركتيما مع ا، وما في تمؾ العلاقة مف تبادؿ وتشارؾ وتكامؿ: )اقتافيا/ حنت عميو/ دنت/ ناـ(

، بإثبات التفوؽ في الحسف واكتمالو ياوتقفم ؿ )بأحسف( التي تأتي لتغمؽ دائرة التشبيويبأوصاؼ المحبوبة فتختصرىا صيغة التفض
بإثبات تفوؽ المحبوبة في الحسف عمى الظبي الرقيؽ، ولكنو عمد إلى جعؿ صورة الحسف المتفردة في المحبوبة. ولـ يكتؼ الشاعر 

الشاعر في اختيار الفعؿ يؤكد رغبة مى أف فعؿ مع ا )إذ تراءت(، مع التنبو عالمكتممة محاطة بإطار حركي دؿ  عميو الظرؼ وال
ومضى الشاعر عمى التي تتراءى في ظممة الميؿ كأنيا ىالة مف نور،  بانتظار إطلالة تمؾ الحسناء وتميف  ورصد  تشويؽ المتمقي،

                                                           
 اشرة(.، ونقؿ اليافي رأي برغسوف عف كتابو )معطيات الوجداف المب75ينظر: المرجع نفسو،  1
 ، ونقؿ اليافي رأي برغسوف عف كتابو )معطيات الوجداف المباشرة(.77ينظر: المرجع نفسو،  2

 .51المرجع نفسو،  3

 .54المرجع نفسو،  4
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)روضة(، وىذه كممة توحي بألواف مف  د مكاف تمؾ الظبيةسنة م ف سبقو مف الشعراء الذيف شب يوا محبوباتيـ بالظبية الأـ، فحد
عالـ الجماؿ، غير أف الشاعر لـ يقؼ ليفص ؿ في المكونات الجمالية لمروضة، لانشغالو بحسف الظبية نفسيا، الخصب والوفرة وم

 ورق ة ولدىا، ورغبتو في إظيار تفو ؽ صاحبتو عمييما مع ا في جماؿ الوجو ورق ة الحركات.
ىذه الأبيات لتضع المتمقي أماـ تكويف جمالي ، تتضافر في ، المغوية منيا والتصويريةإف المكونات المتعددة لمنسيج الأدبي    

وتبي ف أف  .، يتمث ؿ في لوحة مستمدة مف الطبيعة بمكوناتيا الحية، تعكس نظرة الشاعر إلى المرأة/ الحبيبة، وما يجذبو فييامتكامؿ
عية ت أخرى طبيوافر في موضوعاما يشد  انتباه الشاعر في المرأة، وأف ىذه القيمة تت ة المتفر عة مف قيمة الجماؿ أكثررق  قيمة ال

ؽ القيمة وبيف موضوعو الذي يقصد إليو )المرأة(، غير أف المرأة تتفوؽ، لأف تحق اوحي ة تحيط بالشاعر وتدفعو إلى الموازنة بيني
 الكماؿ.   فييا يكاد يلامس حد  
 الخاتمة والنتائج:

الشعراء البدو الذيف لـ يكونوا عمى صمة مباشرة  أخص   – المخضرميفإف النظر في الأمثمة السابقة يبيف أف بعض الشعراء     
في رسـ صورة  الذي حدد ملامحو شعراء الجاىمية مف قبؿ الجماؿ( قد حافظوا عمى )تمثاؿ – أحداث الدعوة الإسلاميةتلاحؽ ب

نيـ مالوا إلى الاقتصاد والتكثيؼ، غير أمف تحميمو رؤاىـ وأفكارىـ،  –مع ذلؾ  –وتمكنوا  ،فيو المرأة، فمـ يخرجوا عميو، ولـ يعد لوا
في الأوصاؼ، ويكتفوف بما تقد مو النظرة مموف ج  ي  تخففوا مف ذكر تفصيلات )عمود الجماؿ(، وراحوا في المغة والتصوير والتعبير، ف

سياب، ، ي نفس الشاعر والمتمقي في آفتحقؽ الأثر الجمالي المطموب فالعامة مف ملامح متكاممة،  ولـ يفارقوا مف غير تفصيؿ وا 
ة اطف الرق  و ة، ولا في اعتماد الطبيعة ومكوناتيا الحي ة مصدر ا لتوضيح ملامح الجماؿ ومفي الربط بيف الجماؿ والرق  الجاىمييف نيج 

ء مف لطفيا انتياؾ شي ة المرأة وضعفيا وخوؼالذي يجعؿ رق   عمى العرؼ الفني العربي القديـكذلؾ حافظوا و  لمحبوبة،المرأة ا في
إلى حد  –القيمتيف في شعرىـ فكري ا عمى نحو يشبو فتجم ت كمتاتو ونبمو. ة الشاعر/ الرجؿ وقو  سي  ا لإبراز فرو ثتيا ميدان ا ملائم  وأنو 
ما كانت تتجمى بو في شعر شعراء الجاىمية، وعب ر ىؤلاء الشعراء عف القيمتيف تعبير ا فني ا مألوف ا أفادوا فيو مف أساليب  –بعيد

بالتعويض عف التصريح  الرغبة في التكثيؼوية والفنية والتصويرية، سواء في الاختيار المغوي الدقيؽ المقصود، أو في أسلافيـ االمغ
   الميؿ إلى أسموب الاستدارة التشبييية التي شاعت في الشعر العربي القديـ.و  بالكناية،

لحفاظيـ عمى كثير مف القيـ التقميدية في حياتيـ، حتى وقعة مت لقيـ الجمالية جاء نتيجةويبدو أف حفاظيـ عمى تمؾ المعايير وا    
بعد إسلاميـ، فمـ تكف غاية الإسلاـ القضاء عمى موروثيـ الفكري الذي لا يخالفو في شيء ولا يناقض أسس الإيماف بو، ولـ يكف 

حياتيـ، فمضى أولئؾ يعيشوف أثر كبير وحاسـ في نفوس كثير مف العرب، ولا سيما الأعراب منيـ، وفي  –في الوقت نفسو –لو
 .وهحياتيـ وينقموف صور ا منيا في شعرىـ عمى نحو ما اعتادوا في جاىميتيـ، وعمى نحو ما اعتاد أسلافيـ، وما أقر  

  فني ا.و وبذلؾ حافظت القيمتاف عمى حضورىما الجاىمي في شعر صدر الإسلاـ فكري ا 
   التمويل: 

 (.541144404565قـ التمويؿ )ىذا البحث مموؿ مف جامعة دمشؽ وفؽ ر 
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