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  :ممخصال
مف الشعراء العرب في العصر الحديث إلى توظيؼ تقني ة  مثؿ غيرهعمد الشاعر السوري   

بعيدا  عف الصوت  قصيدتو  تتخم ؽ فيو ضوعي  ، سعيا  منو إلى خمؽ مناخ  مو شعرهالقناع في 
 لديوتوظيؼ ال ىذا الأحادي الذي دأبت  عميو القصيدة الغنائي ة قرونا  كثيرة، فتنو عت  آلي ات  

لمقتضيات  فني ة ومعنوي ة، سعى الباحث  إلى تتب عيا ورصدىا واستجلبء مظاىرىا، ونتج عف 
توظيؼ الجزئي لمقناع الذي يشتمؿ عمى جزء ذلؾ رصد ثلبث  آلي ات ليذا التوظيؼ، منيا ال

 فيي  ،قصيدة القناع، أم ا الآلي ة الثالثة الذي أنتجمف النص  الشعري، ومنيا التوظيؼ الكمي  
لمقناع في الديواف الشعري، وقد توص ؿ الباحث  إلى أف  النجاح في توظيؼ  ؼ المركزيالتوظي

التقني ة عمى قصيدتو، إلا بالقدر الذي يستطيع   القناع لا يعتمد المساحة التي تستحوذ فييا ىذه
وفيو الشاعر إذكاء  بالتعد د الصوتي، وخمؽ حوار بيف صوتو وصوت قناعو، مم ا يحق ؽ  نص 

 لقصيدتو نزوعا  درامي ا  ينأى بيا عف الغنائي ة والذاتي ة.
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Abstract: 
Like other Arab poets in the modern era, the Syrian poet employed the mask 

technique in his poetic poems, in an effort to create an objective climate in 

which his poem would be created far from the monophonic sound that the 

lyrical poem has practiced for many centuries. The mechanisms of 

employing the mask technique in Syrian poetry varied for artistic 

requirements. And moral, the researcher sought to track, monitor and clarify 

its manifestations, and as a result, the monitoring of three mechanisms for 

this employment, including the partial employment of the mask that includes 

part of the poetic text, Including the total employment of the mask in the 

poem, which resulted in the poem of the mask, while the third mechanism is  

the total employment of the mask in the poetic divan, and the researcher 

concluded that the success in employing the mask does not depend on the 

space in which this technique takes over his poem, except to the extent that 

the poet can enrich his poem Vocal pluralism, creating a dialogue between his 

voice and the voice of his mask, which achieves a dramatic tendency for his 

poem that distances it from lyricism and subjectivity. 
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 المقد مة: -1
ارتقى الشاعر العربي بشعره فني ا ، وانتقؿ بو مف ضف ة التعبير الغنائي الخالص، إلى مجاؿ  رحب  أكثر موضوعي ة، سبيمو إلى ذلؾ    

تقني ات ووسائؿ فني ة حديثة، استعارىا مف الأجناس الأدبي ة الأخرى، ومنيا تقني ة القناع التي أزاحت صوت الشاعر المباشر عف 
شيد لت حؿ  بدلا  منو صوتا  آخر، يستعيره مف شخصي ة أخرى مستقم ة عنو يبتدعيا أو يستعيرىا مف التراث، فيقد ـ عبرىا رؤاه وف كره الم

فلب يبقى ىو المحور الذي تدور حولو القصيدة، بؿ يتنح ى عف مركزىا لصالح التعد دية الصوتي ة، مم ا يشحنيا درامي ا ،  بموضوعي ة؛
، يخمي مساحة لأنا أخرى، يظؿ  عمى مبعدة موببأسو القناع وىو بتوظيف ي تو القصصي ة القائمة عمى التمب س، والانسحاب مف النص 

بوصفو يتخم ؽ ضمف حدث مشتمؿ عمى صراع  ،(2)، فيغدو القناع بذلؾ وسيمة الشاعر "لخمؽ موقؼ درامي"(1)منيا ظاىري ا  أو أدائي ا  
في القناع إلى اختيار عمد ة بيف واقع معاصر يرفضو، وواقع تراثي  يعميو ويطمبو؛ إذ إف  الشاعر ييستظيره عبر إبراز عنصر المفارق

 .(3)ليعب ر عف موقؼ يريده، أو ليحاكـ نقائض العصر الحديث مف خلبليا" -في الغالب –"شخصية تاريخية 
ذا كاف الشاعر المعاصر لا يستطيع قوؿ ما يريده بحري ة مطمقة لاعتبار      ، فإف  القناع يغدو المتنف س الجيد قمع السمطةتبط بات  كثيرة تر وا 

الذي يمنحو فسحة مف الحري ة لقوؿ ما يريد، فيفضح مف خلبلو تناقضات  الواقع الراىف، وتراجعو عف مستوى الحمـ بؿ الطموح، بيف ما ىو 
التقن ع يقوـ بػ "خمؽ كياف شعري يت ـ فيو تفعيؿ أو ة الأمـ، فكائف وما يجب أف يكوف اتكاء  عمى تاريخ عربي  عريؽ قادت فيو الأم ة العربي  

 .(4)الشاعر( في ذلؾ يمجأ إلى عممية إسقاط ىربا  مف قير السمطة"أي تحرير أو تحريؾ ىذه التناقضات، وىو )
داـ الدرامي الخفي والاحتالمفارقة، فيتجم ى عنصر الصراع  بوساطتيابرز وقد غدا القناع بذلؾ وسيمة الشاعر الموضوعي ة التي ي     

تجاذبات بيف الأصوات فيما بينيا مف جية، وبيف الأزمنة مف جية أخرى؛ عبر الانتقاؿ مف زمف محتفى  بو عمى مف خلبؿ "ال
المستوى السطحي متخؼ  عمى مستوى البنية العميقة )زمف شخصي ة القناع(، إلى زمف آخر غائب عمى المستوى السطحي، تشتغؿ 

العميقة لمخطاب الشعري )الزمف المعاصر(؛ ىذه العلبقة الجدلي ة بيف المتخف ي المضمر في بنية النص  العميقة،  عميو البنية
 .(5)توت ر في بنية الخطاب الشعري بيف مستويات متعد دة"والمتجم ي البارز عمى مستوى بنيتو السطحي ة، ىي التي تخمؽ ال

لقناع في الشعري السوري  المعاصر، وما قد مو الشعراء السوري وف وظيؼ اوعي أىمي ة تكاف لابد  مف  استنادا  إلى ما سبؽ عرضو   
ة ولا سي ما عمى صعيد آلي ات التوظيؼ تحديدا ، وىو أمر لـ تمتفت  إليو الدراسات الحديثة في حدود اطلبعي  ،في ىذا الجانب خاص 

دا  عف تتب ع بعي نوي ة في دراستيا لتوظيؼ القناع في الشعر السوري ،، وقد قصرت ج ؿ  اىتماميا عمى تتب ع النواحي المعإلا لماما  
 الأثر الذي يمكف أف ت حدث و  آلي ة القوؿ في المعنى، فمكؿ  معنى فريد  آلية  قوؿ  خاص ة تمي زه مف سواه.

كثيرا  لمقصيدة  السوري قد  ـ في تتب ع آليات توظيؼ القناع في الشعر السوري المعاصر، فالشاعر  أىمي ة البحثومف ىنا تغدو    
يف التجريب، واستحدث أنماطا  لـ تكف مف قبؿ، وحق ؽ الريادة عمى غير صعيد فن ي في المعاصرة، وأسيـ في تطويرىا فاقتحـ مياد

  .تطوير بنيتيا الفني ة والمعنوي ة، ولاسي ما في توظيؼ تقني ة القناع التي خص يا البحث بالفحص والتمحيصبناء القصيدة، و 
 

                                                           
 . 106صـ، 1999، 1ط بيروت، المؤس سة الجامعي ة لمدراسات، نرسيس، مرايا حاتـ: ينظر: الصكر،( 1)
 .209صـ، 2003اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، الموسى، خميؿ: بنية القصيدة العربي ة المعاصرة،  (2)
 .121ـ، ص1978، 2الشعر العربي المعاصر، عالـ المعرفة، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، الكويت، ععباس، إحساف: اتجاىات  (3)
 .11٢، ص227ـ، ع2001حمودة، عبد العزيز: المرايا المقعرة، عالـ المعرفة، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، الكويت،  (4)
 .186ـ، ص2018، 1افة، الييئة العام ة السوري ة لمكتاب، دمشؽ، طدرامي ة وتطو رىا في الشعر السوري المعاصر، وزارة الثقأبو سمرة، جماؿ: مكونات البنية ال (5)
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 أهداف البحت: 
 رصد الآليات التي ات بعيا الشاعر السوري في توظيؼ القناع في القصيدة المعاصرة. -

 تتب ع أثر توظيؼ القناع في التحو ؿ بالقصيدة المعاصرة مف الغنائي ة إلى الدرامي ة. -

 فييا. بياف إسياماتوو استقصاء قدرة الشاعر السوري عمى استثمار التقني ات الحداثي ة وتوظيفيا،  -
 :ةالآتي مف خلبؿ التساؤلات إشكالي ة البحث وتكمف

 ما الآلي ات  التي استعاف  بيا الشاعر  لتوظيؼ  تقني ة القناع  في الشعر السوري  المعاصر؟  -

 كيؼ أث ر ىذا التوظيؼ في القصيدة مف الناحيتيف الفني ة والمعنوي ة؟ -

 ؟أو بقي يحوـ في مدارات الغنائي ة ؿ إلى الدرامي ةو  استطاع الشاعر السوري الإفادة مف القناع في التح ىؿ -

 وسبر أغواره وتحميمو.فيو المنيج الوصفي التحميمي الذي يتيح لمباحث الغوص في مكنونات النص  الأدبي،  منهج البحثأم ا      
صت لدراسة التقني ات الدرامي ة التي واجيت الباحث غزارة الإنتاج الشعري السوري، وندرة الدراسات التي خ ص   الصعوبات ومف    

دراسات السابقة ات جيت نحو رصد الجوانب المعنوي ة فيو، وقم ما التفتت إلى فال ولاسي ما القناع مف حيث رصد آلي ات التوظيؼ،
 الجانب الفن ي الم ستيدؼ في ىذا البحث.

سعيا  وراء ، ف الدوريات العربي ة والكتبة ما بيي  العرب التنويع في المراجعفي النقؿ والاقتباس مف الآخريف عمى  حرصتوقد     
، ولـ وغمطومع الإشارة إلى أن ني أثب ت  المقبوس كما جاء في الأصؿ بصحيحة  الاستقصاء التاريخي المواكب لتوظيؼ تقني ة القناع،

ر أو الإشارة إليو لوضوحو، كما حرصت عمى التنويع في اختيار عي نات الدر  الغمطأعمد إلى تصحيح  الشواىد  توظيؼاسة، فمـ أكر 
فمـ أعمد إلى رصد تجربة شاعر بعينو لندرة ، الشعراء السوري يفذاتيا، وكنت حريصا  عمى محاولة تغطية أكبر قدر ممكف مف إبداع 

نتو الشعرية.توظيفو القناع وفؽ الآليات المتنو عة في نتا  جو مدو 
 

 :لغة  واصطلاحا   القناع -2
لكن يا تمحورت جميعا  حوؿ معنى المباس والغطاء الماد ي والمعنوي بقصد الإخفاء  أو  في المعاجـ المغوي ة،ع تعد دت معاني القنا     

ىو الغطاء أو ما تتقن ع بو المرأة مف ثوب تغط ي بو رأسيا التعمية أو تغيير الييئة، ومف ذلؾ ما ورد في لساف العرب مف أف  القناع 
ألقى عمى وجيو بالحديد كناية عف الت سربؿ بالسلبح، أم ا معنوي ا ، فقد ورد بمعنى الحياء كالقوؿ:  ومحاسنيا، أو ما يتقن ع بو الرجؿ

)و( كاف ي طمؽ  personaأم ا اصطلبحا  فإن و يرجع  إلى الأصؿ ". (2)، وقن عو خزيا  وعارا  : ألبسو إياىما(1)قناع الحياء، عمى المثؿ
، ومف ىنا فإف  مصطمح القناع "مصطمح مسرحي  (3)حي ة"ي أثناء تمثيمو لممسر ف و الممث ؿ عمى وجيوعمى القناع الذي يضع

، الذي يتوج ب عميو تقم ص (5)، فقد ارتبط بالفف المسرحي القديـ؛ إذ كاف "ي مبس عمى الوجو لإخفاء شخصي ة المتقن ع"(4)أساسا "

                                                           
 ، ماد ة )قنع(.8ـ، مج1997، 6ابف منظور: لساف العرب، دار صادر، بيروت، ط (1)
 ـ، ماد ة )قنع(.1984، 27المشرؽ، بيروت، ط معموؼ، لويس: المنجد في المغة والأعلبـ، دار (2)
 ـ. ماد ة )قناع المؤل ؼ(. 1984، 2وىبة، مجدي، وكامؿ الميندس: معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب، مكتبة لبناف، بيروت، ط (3)
 .73ـ، ص1981، 11-10ثامر، فاضؿ: القناع الدرامي والشعر، مجمة الأقلبـ، العراؽ، ع (4)
 .9ـ، ص1995، 1ر العربي الحديث، مطبعة كنعاف، إربد، طالقناع في الشع :الرواشدة، سامح (5)
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؛ وبذلؾ يرتبط (1)ي ة التي تمعب دورىا عمى المسرح"الشخصي ة التي يؤد ييا عمى المسرح فػ"لابس القناع ممثؿ يتمب س الشخص
 .(2)المصطمح "بالشخصي ة الدرامي ة"

النصؼ لجأ إلييا الشعراء لدواع  متنو عة، فقد برز في الشعر الحديث ولا سي ما في  امي ة  ر دالقناع  بالشعر بوصفو  تقني ة   ارتباط  أم ا       
إلى استثمار مكو ف  مف مكونات الجنس المسرحي، رغبة  منيـ في  مف خلبؿ القناع   نحا الشعراء   ؛ إذالثاني مف القرف العشريف

س إكساب  الشعر صفة  درامي ة، لمنأي بو عف الغنائي ة والذاتي ة والمباشرة والتمركز حوؿ الػ)أنا(، وىو ما يقع ضمف دائرة تداخؿ الأجنا
لئبداع، تتراجع  في ذات  الشاعر خطوات  إلى الوراء، فتنحسر  مساحت يا الأدبي ة، الأمر الذي يؤد ي إلى توفير مساحة موضوعي ة ل

طلبلت يا في الن ص ا ، فيخفت  صوت  الػ)أنا( وا  لشعري، وبذلؾ  نكوف  أماـ مسرحة  لمشعر، فيتداخؿ  ما ىو ذاتي  بما ىو موضوعي 
ة موضوعي ة شبو محايدة، تنأى بو عف التدف ؽ بر الشاعرة؛ فالقناع ىو "رمز يستخدمو الشاعر العربي المعاصر ليضفي عمى صوتو ن

، وبيذا تبرز  تقني ة القناع ليتخف ى وراءىا (3)دوف أف يخفي الرمز المنظور الذي يحد د موقؼ الشاعر مف عصره"مف المباشر لمذات، 
، وتتحد  الشاعر، فيقوؿ  ما يريد  مف غير أف يعمو صوت و بصورة مباشرة، فيحم مو  قناعاتو وآراءه ومشاعره  العاطفي ة، فيندغ ـ الصوتاف 

، وتعريتو؛ لذلؾ يسعى الشاعر المعاصر إلى الرؤى التراثي ة والمعاصرة عبر استدعاء الشخصي ة الم ت قن ع  بيا، لإدانة  الواقع  المعاصر 
ية  تتقاطع  معو  في رؤاه وتجاربو المتيف يجس دىما في قصيدتو، مم ا يمنح  النص  عم يحاءات  مغمفة   قا  التقن ع بشخص  معنوي ا  ذا أبعاد  وا 

 برمزي ة شفيفة، تغري بسبر أغوار النص  الأدبي، وتتب ع  قصدي ات و وفني اتو.
 

 :تقني ة  القناع  في الشعر العربيتوظيف  بداية  -3
"أغاني مييار الدمشقي"  يرجع  بعض  النق اد  بداية الإشارة إلى مصطمح القناع معنى لا لفظا  إلى أدونيس في مقد مة ديوانو    

"في أغاني مييار الدمشقي يمجأ عمي أحمد سعيد )أدونيس( إلى طريقة جديدة في  وفييا كتبت خالدة سعيد: ـ،1961الصادر عاـ 
التعبير الشعري ىي إبداع شخصي ة جديدة تتقم ص خواطره ومشاكمو ونوازعو، وتجس د حياتو وتجربتو، وىي شخصي ة مييار 

نيس لـ يمتفت إلى القناع  بوصفو  مصطمحا  نقدي ا  ولـ ينظر لو، وىو المولع  بالحداثة  واستجلبء  مظاىرىا أدو  كف  ، ل(4)الدمشقي"
 .(5)صفو مصطمحا  نقدي ا  البي اتي أو ؿ مف أشار إلى القناع بو وتقني اتيا، مما يجعؿ 

كتابة  الشعر، ويعزوىا "إلى مرحمة تحو ؿ في الحساسي ة الفني ة، أم ا خمدوف الشمعة في رجع  ىذه التقني ة إلى مرحمة  مبكرة مف مراحؿ    
، وقد تقن ع فييا بشخصي ة ديؾ الجف  (6)ـ"1942عمر أبو ريشة قد دش نيا في قصيدتو )كأس( التي ن شرت في عاـ اعر كاف الش

                                                           
 .201ـ، ص1974الشمعة، خمدوف: الشمس والعنقاء، ات حاد الكتاب العرب، دمشؽ،  (1)
 ،505الثقافة، دمشؽ، ع عاصر، مجمة المعرفة، وزارة(. نقلب  عف: عزاـ، محم د: قصيدة القناع في الشعر السوري المmask، ماد ة )6، مج15الموسوعة البريطاني ة، ط( 2)

  .100ـ، ص2005تشريف الأوؿ، 
  .123ـ، ص1981، 4، ع1مج الييئة المصري ة العام ة لمكتاب، القاىرة،عصفور، جابر: أقنعة الشعر المعاصر )مييار الدمشقي(، مجمة فصوؿ،  (3)
حيؿ في اليامش عمى: . ي166ـ، ص1983، 7لمستنصري ة، كمي ة الآداب، العراؽ، ععبد الرضا، عمي: القناع في الشعر العربي المعاصر، مرحمة الرو اد، مجمة آداب ا (4)

ـ، ويشير إلى أف  ىذه الإشارة مثبتة عمى مقد مة الغلبؼ بقمـ خالدة سعيد، ويبدو أف  1961ديواف أغاني مييار الدمشقي، بطبعتو الأولى التي ظيرت في بيروت عاـ 
 ، إذ لـ نجدىا في الطبعات اللبحقة ليذه الطبعة، ولا في الآثار الكاممة.حقة لـ تحفؿ بيذه المقد مةالطبعات اللب

 .166ينظر: عبد الرضا، عمي: المرجع نفسو، ص (5)
 .73ـ، ص1997، 1، ع6الشمعة، خمدوف: تقني ة القناع؛ دلالات الحضور والغياب، مجمة فصوؿ، الييئة المصري ة العام ة لمكتاب، القاىرة، مج (6)
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دواخميا ودلالاتيا وأشكاؿ تجم ياتيا،  اه"إلى ظاىرة فني ة، يمكف رصدىا وسبرىا واستكن - الشمعة وفؽ -ولـ يتحو ؿ القناع الحمصي، 
 (.1)تبمور حركة الشعر الحديث عمى أيدي الشعراء الرو اد"إلا مع 

ف لـ ي ؤص ؿ ىذا المصطمح نقدي ا ،      يت ضح مف خلبؿ  الإشارتيف السابقتيف أف  توظيؼ  القناع  في الشعر بدأ في الش عر الس وري، وا 
ذا ما تجاوزنا مسألة الريادة   في التوظيؼ أو في التأطير النقدي، لما يشوب  ىذه المسألة مف الاختلبفات  والتجاذبات، فإف  أىمي ة  وا 

 .ةالقصيدة مف الناحيتيف الفني ة والمعنوي   فيرصد آليات التوظيؼ، وتتبع أثره القناع  في ىذا البحث تكمف في 
 :توظيف القناع في الشعر السوري المعاصر آليات -4

التوظيؼ  ما بيفىذه الآلي ات   وتنو عتفي توظيؼ القناع في القصيدة المعاصرة،  مختمفةي ات ر السوري بآلاعاستعاف الش    
ىذه ، ولكؿ  نوع  مف الديواف الشعري  في لمقناع  المركزيالقصيدة كاممة، فضلب  عف التوظيؼ  مؿيش الذيالتوظيؼ الكم ي و  ،الجزئي

 :سوري المعاصر، يمكف توضيحيا وفؽ الآتيالأنواع  سمات و وخصائصو  في الشعر ال
 التوظيف الجزئي لمقناع في النص الشعري: -4-1

يستعير الشاعر في ىذا النوع مف التوظيؼ صوت القناع ليعب ر مف خلبلو عف تجربة معاصرة، ولكف  ىذا التوظيؼ لا يشتمؿ    
قناع ف أمثمة ىذا النوع تقن ع الشاعر عبد الكريـ الناعـ بومعمى القصيدة كاممة؛ إذ يكوف حضور القناع جزئي ا  في النص الشعري، 

، الذي يستحضره في مقطع شعري  واحد فقط مف (2)الوائمي ة الجديد(( مامةأمامة الوائمي ة في قصيدتو ))صوت أمخترع ىو قناع 
ة رمزي ة إلى القيادة العربي ة دلالا تحممو مف الجديدة بم مامةأفقصيدتو المؤل فة مف أربعة مقاطع، ليكوف منطمقا  لتعرية الواقع العربي، 

الحضارة، ت راجع الزمف العربي العريؽ الذي يرمز إليو الشاعر بالصفصاؼ والنخؿ، لتجد  في زمف الفتوحات والانتصارات وقيادة دف ة
الاحتجاج والاستنكار ر أف  مظاىر العقـ والجدب قد احتوت  المشيد العربي برم تو، فتطمؽ صرختيا المدوية التي تختزف مظاى

 المنطوية عمى الألـ:
، / والخوخ  بعيد  / ......... /          ، / والصفصاؼ  لا يزىر   أرجع  الآف  إلى الصفصاؼ 
 أسأؿ  النخؿ  عف الفاتنة السمراء ..، / ي طرؽ . / أ ستفز  / أصيح  في الغبش  المضؿ           

 (3) ))أيف  أىمي(( .. /عيوف  اليعربي ات  / الجميمة ،.يا أي يا الميؿ  المسافر  في ال    
السؤاؿ عف الأىؿ، ىو السؤاؿ عف الوجود المغي ب المسموب في الحي ز الفاعؿ والمؤث ر، ومف ىنا يمتزج السؤاؿ بالنبرة الاستنكاري ة 

ة عف ىذا السؤاؿ الذي يشك ؿ البؤرة التي قيالتي تفتح المجاؿ الدلالي واسعا  أماـ الشاعر، ليجيب في مقاطع القصيدة الثلبثة المتب
ترتكز إلييا خيوط النص، وىي تعر ي الواقع العربي ومظاىر الانحطاط التي آؿ إلييا، فيغيب صوت القناع في البنية السطحي ة، 

 بي الحاضر:القاتمة لممشيد العر ليبقى يؤج ج المشاعر التي لا تبرد، وىي تستحضر الصور 
 حت ى أسكر  صحو المنبر  / إن ي أ))إن ا أعطيناؾ     
   )).   (4) يا بمداف  النفؽ  الثالث / عاش العسكر  / عاش  العسكر 

فالواقع العربي قد آؿ إلى حاؿ أخرى تقؼ عمى النقيض تماما  مم ا كانت عميو، وىي تشك ؿ حالة انزياح مفزعة في التحو ؿ والتياوي، 

                                                           
 .73خمدوف: المرجع نفسو، صالشمعة، ( 1)
 .81ـ، ص1979يعات عمى وتر الجرح، اتحاد الكت اب العرب، دمشؽ، الناعـ، عبد الكريـ: تنو  (2)
 .84-83ص، المصدر نفسوالناعـ، عبد الكريـ:  (3)
 .86، صتنويعات عمى وتر الجرحالناعـ، عبد الكريـ:  (4)
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حالة الصراع النفسي لدى المتمق ي عبر استحضار درامي ا  مف خلبؿ إذكاء النص  ف وتشحوفؽ المؤش رات التي يستدعييا التناص، 
/ الداؿ  الغائب؛ ىو انزياح عف مكانة الصدارة  بالكوثر،فاستبداؿ المنبر/ الخطاب/ )القوؿ الفارغ الذي لا ينطوي عمى عمؿ(  النص 

و حت ى الدرؾ الأسفؿ/ غي ب العقؿ العربي الذي تياوت حضارتالتي نعـ بيا العرب زمف الفتوحات والنبو ات، فمف خطاب إلى آخر ي
أن يا  عمى الر غـ مفالنفؽ الثالث/ في سم ـ التقد ـ والتطو ر، وىو المحكوـ بالقو ة الغاشمة المسيطرة التي يسترضييا عبر )التعييش( 

ماـ أسباب قيره ف العربي الباردة المستمبة أسامامة(( أماـ رد ة فعؿ الإنأالنص  بسخرية مر ة تشك ؿ موقؼ ))سبب مأساتو، وينغمؽ 
 وتخم فو، فما إف يي ـ بالصراخ البارد الخالي مف الفعؿ:

: ))ليسقط ، / يسقط  / يسقط ((     (1) فصرخت 
 (( التي تصبح رمزا  لمحضارة الحديثة والبطش والقو ة الغاشمة، وىي تسوؽ مف أعمى ىذا الجيؿ الجديد))أ مامةحت ى يتعالى صوت 

 المتراخي الذي تسوقو كما ت ساؽ الداب ة:
 (( مف فو ىة :أمامةوتعالى صوت  ))   
 (2) د  د  د  د  د  د ....   

ا  مف قبؿ الشاعر في لغة الخطاب التي رأت في     إف  ىذا الانزياح الفج  الذي صارت إليو الحضارة العربي ة استدعى انزياحا  فج 
كف إنعاشو، فغاب معو صوت  ))إمامة(( ذلؾ الصوت العربي المتفج ع ليحؿ  محم و صوت ))أمامة(( يمالواقع العربي جدبا  وخرابا  لا 

داف الأصالة لصالح جنبي ة، وما يحممو ذلؾ مف ترميز إلى السيطرة الأجنبي ة، وفقفي إمالة واضحة لمفظ العربي إلى المكنة الأ
بي ة الأمـ الأخرى، وحاضر العر حاضر، فشت اف بيف زمف تقود فيو الأم ة ، وفي ىذا مفارقة واضحة بيف الماضي والالخضوع المذؿ  

 عبر عقد المقارنة بيف زمنيف قصيدتوستطاع الشاعر أف ي ذكي شرارة الدرامي ة في وبيذا ا أضحت فيو ت قاد بصورة ميينة م ذل ة!
 جمي ا . فييما عنصر المفارقة متناقضيف برز

مف قصيدة طويمة، لو ضروراتو المعنوي ة والفني ة، فقناع ر مقطع واحد فقط )المقطع الأوؿ( عبإف  استحضار الشخصي ة/ القناع    
بو  الناعـ يأتي افتتاحي ا  لإقرار حالة الجدب التي وصؿ إلييا الواقع العربي المعاصر الذي ورث  إرثا  عظيما ، ما لبث أف انقمب  أبناؤه

شاعر بأسموب غنائي، يحشد لو الصور والانفعالات، وبيذا يعمو في النص  صوتاف مف حاؿ  إلى أخرى مناقضة تماما ، يعر يو ال
صوت القناع في المقطع الافتتاحي، وصوت الشاعر في المقاطع الثلبثة المتبقي ة، مما يمزج  بيف النبرتيف الموضوعي ة والذاتي ة، 

ولو أف  مساحة  صوت  الشاعر كانت ىي الأعمى، والمسيطرة  مي ة،راق ؿ بيا ما بيف الغنائي ة والد، فيتنفيكسب القصيدة تعد دا  صوتيا  
 عمى النص  الشعري.

  

 التوظيف الكم ي لمقناع في النص الشعري )قصيدة القناع(: -4-2
في ىذا النوع مف التوظيؼ يسيطر القناع عمى القصيدة كاممة، وأمثمتيا كثيرة في الشعر السوري، مف مثؿ )خارجي قبؿ الأواف(    

ف و )روي عف الخنساء( لممدوح عدواف، و)دموع شيريار( لنزار قب اني، و)المتنب ي يقرأ في كتاب قاسيوف( لفايز خض ور، و)الحسي
توؿ في كؿ  مكاف( لخالد محي الديف البرادعي، و)الرحمة( لمحم د عمراف، و)موسى بف نصير يتسو ؿ في شوارع دمشؽ( و)سقوط مق

                                                           
 .91ص، المصدر نفسو الناعـ، عبد الكريـ: (1)
 .91صناعـ، عبد الكريـ: المصدر نفسو، ال (2)
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، وفي الأخيرة يتخذ عمي الجندي الشاعر قطري  بف الفجاءة قناعا  لو، متحد ثا  مف خلبليا عف ديقطري  بف الفجاءة( لعمي الجن
 .تجربة ذاتي ة غنائي ة

تتأل ؼ القصيدة مف تسعة وعشريف نشيدا ، تمتئـ فيما بينيا بذلؾ الخيط الفجائعي الذي يكشؼ عف حالة الضعؼ والعجز التي    
بمقد مة تاريخي ة "قطري  ىذا شاعر مف شعراء الخوارج، تمؾ الفرقة التي انفصمت في مرحمة الإسلبـ م ني بيا الشاعر، وىو يقد ـ ليا 

وبشكؿ كثير الشراسة...، كاف الخوارج متشن جيف في الإيماف بالمبدأ... وكانوا الأولى عف الطرفيف المتنازعيف، وكانت حربا  عمييما 
عندما يشيخ، فما يعود يحسف المشاركة في الحرب يغدو مف )ق عد( الخوارج، وقد  يـمثلب  لا ي جارى في الشجاعة، وكاف الرجؿ  من
( كذلؾ، غ نيايتو... والأناشيد التالية  -فيما يبدو لي –دا لا يستطيع القتاؿ إلا بالشعر، وتمؾ كانتأصبح شاعرنا ىذا ) يقصد ق ط ري 

د مف جيمنا واح ا عم ف تعب ر، فإنيا لساف حالي أو حالؾ أو حاؿ أي  ليا بالشخصية التاريخية إلا  مف ىذه الناحية، أم   لا علبقة
.  (. 1)لقد أحس  ىذا الجيؿ أف  قطري في ذاتو غالبا ... إن و جيؿ ))الق ع د((" المثق ؼ بشكؿ خاص 

عجاب تفصح عف الإترشح ىذه المقد مة منذ البداية عف مد  عاطفي  تجاه قطري  وتجاه فئة الخوارج التي ينتمي إلييا، فمشاعر    
حاؿ مف الحزف عمى المصير المحزف نفسيا في أثناء الحديث عف الإيماف بالمبدأ، والشجاعة التي لا مثيؿ ليا، لكن يا تنقمب إلى 

، والذي يسقطو الشاعر عمى المشيد المعاصر لجيؿ بأكممو بعد أف يبر ئو مف خ صمتي الإيماف بالمبدأ الذي يؤوؿ إليو قطري 
ليا بالشخصية التاريخية إلا  مف ىذه الناحية(؛ أي مف ناحية العجز والمصير المفجع )القعد(،  صمةد التالية لا ناشيلأواوالشجاعة، 

 يؿ العربي جيؿ )القعد(.مم ا يشي بحالة اليأس التي تكتنؼ الشاعر تجاه الج
 افقيا مف صور تبعث الكآبة:ير تكشؼ الأناشيد عف حالة الوحدة والفراغ المفزع التي ب مي بيا الشاعر، مع ما    

 ساىر  وحدي عمى مائدة الإيقاع أستجدي مف الصمت قصيده         
!طاعف  في الوىـ، لا شمس  عمى دربي، قوافي  حزانى، وأماني  فريده       

 (2) 
وحدة والعزلة وبالنتيجة الاغتراب يبدأ النشيد الأو ؿ طقسو الرثائي  القاتـ الذي ينعي الذات ويرسـ ليا مشيدا  قاتما  محفوفا  بال    

لت إليو مف صور الجفاؼ والجدب واليباب واستسلبـ ما آحزانى(،  وىي صورة تفزع الذات ل -الوىـ –طاعف  -أستجدي -)وحدي
/ الجندي، تأخذ منحى وجودي ا  عبر طرح مسألتي الوحدة والاغتراب، التي تبزغ  لميأس )لا شمس  عمى دربي(، فالمأساة عند قطري 

ي كؿ  مكاف في قصيدتو ىذه، وىما نتيجة حتمي ة لمعزلة التي آؿ إلييا قطري  بعد أف أصبح مف )القعد(، وفقد أحد سلبحيو )السيؼ ف
، لكف  ىذه (3)بالوحدة والاغتراب "نتيجة طبيعي ة لانعزاؿ الوجودي عف المجتمع"الشعر( المذيف دأب عمييما عمره كم و، والشعور و 

م ني بيا قطري أرخت بظلبليا عمى شعره،  يتالات والخارج عمى حد  سواء؛ فحالة العجز الجسدي الذ ضة مفمفرو  قسريةالعزلة 
 دوف وجود قو ة رادعة:مف الذي تحو ؿ نتيجة للبنكسار النفسي إلى استشراؼ الموت الذي يتسم ؿ إلى القصيدة 

 في كؿ صبح أ سرج  القوافي ..               
 دونما أعن و ! وتلكنيا ت غير نحو الم

 (4) لا سيؼ  يحمييا، ولا أسن و  

                                                           
 .10ـ، ص1969الجندي، عمي: الحمى الترابي ة، المكتب التجاري لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت،  (1)
 .11، صالحمى الترابي ةالجندي، عمي:  (2)
 .115ـ، ص1991الثلبثوف، آب،  ، السنة:335ة المعرفة، العدد أبو عس اؼ، عبد الله: مدخؿ إلى دراسة المؤث رات الأجنبي ة في الشعر العربي المعاصر، مجم  ( 3)
 .13صالحمى الترابي ة، الجندي، عمي:  (4)
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معركة خاسرة، وموت حتمي  لغياب القو ة الحقيقي ة التي تحمي  إلى يؤش رإف  إحلبؿ الشعر محؿ  الخيؿ، والإغارة بو نحو المعارؾ    
الجديد الذي آؿ إليو، وقمؽ  حالة عدـ توازف نفسي يعيشيا الشاعر مع الوضعب يشيفي ساحات المعارؾ والمواجية، الأمر الذي 

عدـ توازف مع المجتمع؛ مم ا أد ى إلى "الإحساس الدائـ بالفناء والموت، وىذا الشعور يدؿ  عمى العجز الذي الة وجودي ينبع عف ح
ير مف كثفي –يلبزـ الإنساف حيف لا يستطيع التلبؤـ مع البيئة التي يعيش فييا، والوجودي، إلى جانب شعوره بالسأـ والعجز، كاف 

؛ لذلؾ فإف  (1)ف الوحدة والاغتراب والضياع والقيود التي يفرضيا عميو المجتمع"يستعذب الموت، ويطمبو، لأن و أرحـ م -الأحياف
 ا  ممكالمأساة التي تدور حوؿ الذات، تغدو في نظر الشاعر مأساة عصر؛ عبر إسقاط حالة الضعؼ الذاتي عميو، وتغدو الحقيقة 

، (2)إلى الواقع مف خلبؿ الذات كافية لوضع الإنساف في موقع القمؽ الدائـ والاغتراب" نظرةجياؿ القادمة؛ "فاللمشاعر يسردىا للؤ
 ومف ىنا يغدو العصر عصر جدب ويباب:

 (3)فحد ث الآتيف يا شعري  عف مأساة عصرنا العن يف
وجعة لمذات تصبح فييا الذات الشاعرة محورا  تدور م وما إف يصؿ الشاعر إلى النشيد الحادي والعشريف حت ى نغدو أماـ بكائي ة    

بر الإرث الشعري؛ في تمث ؿ مرير لحاؿ التحو ؿ التي أفضت إلييا الشخصي ات المستوحاة؛ وىو تحو ؿ حولو الذوات الميزومة ع
 لشخصي ات ع رفت عبر التاريخ بفروسي تيا وعزيمتيا القوي ة قبؿ أف ت قير بفعؿ عوامؿ عد ة:  قسري  

... يا مجوف  الثعابيف ويا دوخة  الرياح الغريبو ،            ...يا ليالي 
، ويا لعبة الشباب الرىيبو...             يا انتياؾ  النجو ـ في حومة  الوى ـ
  (4) ))إذا مت  فادفن ي إلى جذع كرمة ...(           

لمذات  منيؾضف إلا صورا  للبنييار والتداعي والعبثي ة، وىو استحضار يبدأ النشيد بمناجاة الشاعر الحزينة لمياليو التي لـ تحت     
نات التي أد ت في حياتو دورا  ميم ا ، متمث مة عبر )مجوف لعبة(، فيي -الوىـ-انتياؾ -الغريبة -دوخة-الثعابيف -الشاعرة لممكو 

و الخطاب إلييا ويحم يا محؿ  المخاطب/ ال يؽ/ البشر في نص  أبي محجف الثقفي صدمصاحبات الشاعر، ومف ث ـ فإن و يوج 
 المستحضر:

 ترو ي عػروقي بعد موتي عروقيا  إذا مت  فادفني إلى جذع كرمة    
 (5)أخاؼ  إذا ما م ت  أف لا أذوقيا  ولا  ت دف ن ن ي   بالفلبة     فإن ني    

                

ذا كانت ىذه الصورة مؤط رة بيذا الاستحضار الذي ي     ليا أف تنتيي ريد رسـ نياية لمحاؿ السوداوي ة التي يعيشيا الشاعر، ويوا 
إلى حاؿ مف الس كر التي يغي ب معيا مأساتو في الواقع، فإف  امتدادىا إلى عالـ ما بعد الموت بطمب الدفف إلى جذع الكرمة، يفصح 

ف كانت ترجمة صادقة لتعم ؽ الشاعر عف عمؽ المعاناة الوجودي ة، وامتداد لحاؿ التشاؤـ التي لا تنتيي عند الش اعر بأي ة حاؿ، وا 
بالخمرة، التي تنسيو عالـ السواد الذي اختاره بمؿء إرادتو لتمث ؿ حاؿ الاغتراب التي ارتضاىا لنفسو؛ "فأكثر ما يظير اغتراب 

                                                           
 .115، صمدخؿ إلى دراسة المؤث رات الأجنبي ة في الشعر العربي المعاصرأبو عس اؼ، عبد الله:  (1)
 .105ص، المرجع نفسوأبو عس اؼ، عبد الله:  (2)
 .14صترابي ة، الحمى الالجندي، عمي:  (3)
 .33، صالحم ى الترابي ةالجندي، عمي:  (4)
 .337-336ص ،1جـ، 1964انظر: ابف قتيبة: الشعر والشعراء، دار الثقافة، بيروت،  (5)
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، (1)اغترابو عف وعيو" الشخصي ة عف المجتمع في انفصاؿ الوعي الإنساني؛ أي في انفصاؿ بصورة عام ةالإنساف عف العالـ 
 ويتمث ؿ ذلؾ عند عمي الجندي بمؿء إرادتو:

 ودوما  أسائؿ  نفسي في آخر الميؿ،                
، وأمضي أدم ر                    لماذا أطو ح  بالوجد  والني رات مف الأحلب ـ
 ما قد بناه  أبي مف صروح الحقيقو ؟                
:في و صمتي  أقاتؿ                    قفة الفيد، وأحكي لأبناء تيف  الجباؿ 
 أنا يا بنات  السمندؿ أجدؿ  تحت عرائش  حب ؾ                

 قوؿ  النبي يف: أسطورة عف حديقو...
 ، أداوي جراحي  المسعوره !وأداري توث ب  النار في صدري                  
ذا شئت  أف أبيح  ضفافي لمم                  رايا... رسمت  لمموت  صوره  وا 
   (2) ))لقد كنت  أولى منؾ  بالدمع  مقمة ...((                

ىي صورة الذات الر افضة للؤمؿ والمتمس كة بكؿ  الأوجو التي تودع يا القمؽ والتوت ر، لتنتيي برسـ صورة الموت بوصفو المآؿ     
اربة مف الواقع والحقائؽ إلى عالـ الأسطورة، فيي حالة عدـ ات ساؽ مع العالـ الذي تتخي ره وترفض ما سواه، كما أن يا الذات الي

بو في أسره مف حالات الضعؼ والفيض الوجداني في  الخارجي، لكن يا تنتيي إلى استحضار صورة أبي فراس في أضنؾ ما مر  
ؿ في طائر السمندؿ الذي لا يحترؽ في الحمامة، ولكف  الخطاب عند الجندي يأتي منحدرا  مف حاؿ القو ة التي تتمث  خطاب 

إلى انقلبب الحاؿ بالشاعر  ائر الحماـ الباكي الذي لا ينتيي حزنو، وىي بذلؾ مؤش ر آخرالأسطورة، إلى حاؿ الضعؼ المتمث ؿ بط
الذي يغيب كما انقمبت بالأمير أبي فراس الحمداني إلى حاؿ الأسر والضعؼ التي يرفض معيا البكاء، وىو بقي ة الشطر الشعري 

 عف نص الجندي: 
 (3) ولكف  دمعي في الحوادث غالي    لقد كنت أولى بالدمع منؾ مقمة

ويتحو ؿ رثاء الذات عند الجندي إلى رثاء لمزماف وما ينطوي عميو مف رداءة، وىو زماف مؤط ر بالاختلبؿ والخطيئة، الأمر     
 الريب:  بفخلبص عبر استحضار صوت مالؾ الذي ي عد  مسو غا  لو لاختيار الموت طريقا  وحيدة لم

 وىذا زماف  الحكايا الرديئو              
 وتحت  فروع  الفلبسفة  الصيد  يورؽ  صخر  الخطيئو !...            
 (4) ))خذاني فجر اني ببردي إليكما...((           

في، أو الريب والات كاء عميو ينحو برثاء الذات منحى وجودي ا ، فيو ناتج عف حالة عدـ اتزاف عاط بفإف  استحضار صوت مالؾ 
فإف  الاستسلبـ لمموت ىو الحؿ  الوحيد لدى الشاعر لمخلبص، وليس محاولة تغييره؛ تخمخؿ القدرة عمى التأقمـ مع الواقع، ومف ث ـ 

 بفلبليا الشاعر إلى إنياء أزمتو، وىو في استحضار صوت الشاعر مالؾ إذ تغدو الذات ىي الحمقة الأضعؼ التي ينفذ مف خ

                                                           
 .34ـ، ص1984ساخاروفا: مف فمسفة الوجود إلى البنيوي ة، ترجمة: أحمد برقاوي، دار دمشؽ،  (1)
 .33، صالحمى الترابي ةالجندي، عمي: ( 2)
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الريب كما في استحضار صوت مف سبؽ يعمد إلى عممي ة قمب طرفي المعادلة في الأبيات التي يستحضرىا في تبديؿ مواقع 
قطة انفراج أو تفريغ، "وىذه طر الأولى عند الشعراء نقطة تأز ـ أو تحفيز، أصبحت عند الجندي نأشطرىا، ففي حيف كانت الأش

غالبا  ما تتأل ؼ أو  الظاىرة ))أي ظاىرة التأز ـ والانفراج أو التحفيز والتفريغ(( تعني أف  البيت الشعري الواحد أو المقط عة الشعري ة
، (1)ذا الشعور بالتحف ز"تتشك ؿ مف تركيبيف لغوي يف، في التركيب الأو ؿ يستثير الشاعر توق ع القارئ أو تحف زه، وفي الثاني يشبع ى

وىو بيذا يفتح المجاؿ الدلالي أماـ التعالؽ النص ي بيف نص و والنصوص المستحضرة المسكوت عنيا، والتي تشي كم يا بحالة 
 التحو ؿ السمبي والانحدار مف القو ة إلى الضعؼ:

 (2)فقد كنت قبؿ اليوـ صعبا  قياديا   خذاني فجر اني ببردي إليكما
المشيد الأخير مف النشيد الحادي عشر ليرسـ حالة الفوضى الشعوري ة التي تحوؿ إلى حالة مف العدمي ة المفزعة في ويأتي     

 رحمتيا عبر اختراؽ الذات والذوات الأخرى المتمث مة بالأىؿ والمرأة وأجزاء الطبيعة:
 أىمي... ... كاف نير  البكاء  ينساب  مف أو ؿ الحقؿ المدم ى إلى مشارؼ              
 كنت  مف كو ة  الغيوب  مطلب  ، عمى وجييا المريع... أصم ي!            

 ... ىذه جوقة  الصراخ  بصدري... وىذا نفير ىا الموتور              
 إف  ريح  الجنوف يا أخت  تحتد ، ويعوي ىبوبيا ويثور              
 اعا ...(())أقوؿ  ليا وقد طارت  شع            

 دعيني أقب ؿ  أعتاب  صدر ؾ  قبؿ  الوداع              
 فقد يتفت ح  مف القمب  دم ؿ  وجد  فأحط  ـ ىذا اليراع              

... وأىجر  ىذا المتاع ؟!              (3)وأكفر  بالثغر  والنحر  والناىديف 
والدماء والروعة والجنوف، تيدأ عند الجندي بوصوليا إلى مكتظ ة بالبكاء  اعر لممشيد حالة انفعالي ة عارمةفبعد أف يحشد الش    

عتبة التثوير عند قطري  بف الفجاءة الحاضر بالتضميف الشعري علبوة عمى تقن ع الشاعر بو، فالبيت الشعري عند قطري في 
ا  في سبيؿ اليدؼ السامي والمضي قدم الأصؿ ىو استيلبؿ لقصيدتو المعروفة التي يرسـ فييا نيجو في الحياة القائـ عمى التثوير

إلى المرأة في دعوة إلى اغتراؼ  -بعد أف كاف موج يا  إلى النفس -حو منحى آخر فيتجوحت ى تحقيؽ الغايات، ولكف  الخطاب ىنا ين
قد ى الشاعر يحتاج إلى تفريغيا، ليكفر بعدىا بيا، ويحطـ قممو، ويموت و الممذ ات المكبوتة، والتي تكشؼ عف حالة شبؽ جنسي  لد

 أشبع رغباتو. 
مف ىنا يكشؼ عمي الجندي عبر قناعو قطري  بف الفجاءة عف حاؿ العجز التي م ني بيا كما م ني بيا أبناء جيمو مف المثق فيف     

رقة مم ا يسمو بحاؿ مف القير، وىنا تكمف المفارقة الأليمة التي تستنزؼ الشاعر، وتذكي في نفسو الصراع؛ فيو يستشعر المفا
 . ، مم ا ينتج عنو حالة مف التثوير والاحتداـ الدرامي في القصيدةبيف ما ىو كائف، وما يجب أف يكوفالكبرى 

                                                           
 .58ـ، ص1987الشرع، عمي: بنية القصيدة القصيرة في شعر أدونيس، اتحاد الكت اب العرب، دمشؽ،  (1)
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 .611انظر: أبو زيد القرشي: جميرة أشعار العرب، تحقيؽ: محمد عمي البجاوي، دار نيضة مصر، القاىرة، ص (2)
 .34ص الحمى الترابي ة،الجندي، عمي: ( 3)



 أبو سمرة د.                                                                              آليات توظيؼ القناع في الشعر السوري المعاصر  

 17من  12

 

ف حاوؿ الشاعر  قولو إف  صوت الػ )أنا( كاف مرتفعا  عمى صوت القناع؛ا يمكف ومم        فامتزجت القصيدة بنبرة غنائي ة عالية، وا 
ف اندم ج بصوت الآخر حينا ، إلا أن و انفصؿ في أحاييف كثيرة، ويبدو أف  الدفقات الانفعالية التست ر خمؼ قناعو؛ فصوت  الػ)أنا( وا 

لمشاعر لـ تتوق ؼ، فاستطالت قصيدت و وأخذت تتحر ؾ  في أمداء كثيرة مترامية، لا يمبث  الشاعر أف يشد ىا بخيوط الاقتباس الشعري 
، والاتكاء  تقن ع بو فيمف شعر قطري حينا ، ليذك رنا أن و ما زاؿ  ي قصيدتو، ومف أشعار الآخريف حينا  آخر لتقميص  حضور الذات 

 وتقدح ذىف المتمقي. ،ضر ذكرىا جممة مف المواقؼ والحوادث التي تخدـ النصز التي يستحعمى شبكة غني ة مف الأصوات والرمو 
 

 :ن الشعريديوافي ال القناع مركزي ة -4-3
حضورا  أقؿ  مف غيره عمى مساحة الشعر السوري المعاصر، ومف أمثمتو في الشعر ديواف يمث ؿ ىذا النموذج في الشعر السوري    

"طرفة في مدار السرطاف" لعمي الجندي، وديواف "عبد الله والعالـ" لخالد محي الديف البرادعي، وديوانا ))الكتاب أمس المكاف الآف(( 
لمحم د عمراف، وقد تقن ع فيو الشاعر بقناع المتنبي؛ ( 1)عب بو اف((لدخوؿ في ش  و))أغاني مييار الدمشقي(( لأدونيس، وديواف ))ا
ابو عف عصره وذاتو، وىو يجمع العالـ وحضارتو في شخصي ة المتنب ي، وكأف  "ليعب ر عمى لسانو عف غربة الإنساف العربي واغتر 

 .(2)يدة"لما يماثؿ ىذه التجربة الإنساني ة الفر ىذا الوجو غدا مرآة ليذا العالـ، أو مرآة 
الدخوؿ الثاني: المجيء  –القصيدة التي يتشك ؿ منيا الديواف طويمة تقع في خمسة عنوانات فرعي ة؛ ىي: الدخوؿ الأو ؿ بو اف      

في  الدخوؿ الخامس: البحر، ومف الملبحظ أف  الشاعر يتقن ع بالمتنب ي –الدخوؿ الرابع: طيبة  –الدخوؿ الثالث: الحب  –مف الماء 
 ب ي:الأو ؿ والثاني، ويتخم ى عف قناعو في النصوص الثلبثة المتبقية، فتبدأ القصيدة في الدخوؿ الأو ؿ بصوت القناع المتن النص يف

وا في طريؽ الريح،               حرنت خيمي ىنا، / الفرساف مر 
 ىذي لغة تمسؾ بي، وجو  مف الضوء،/            

 اب. ىذي / شفة تخطفني / أرتمي بيف ذراع الصحو،يناديني، عصافير  مف الأعش            
 بو اف عمى كفي، السماء اعتصرت زرقتيا / كأسا  سقتني، الشمس مو الا  عمى صدري.            
، لو سار سميماف / لنادى ترجمانا ، غير أن ي               أغني: / " آه يا ممعب الجف 
   (3)حرفا  فحرفا " يرىاظأستؾ / صحو في عينيقارئ  كؿ  لغات ال             

ي قمبو العجب، وتتعد ى ىذه الدىشة المتنبي فالمتنب ي ىنا يقع فريسة الدىشة التي تتخط فو، فكؿ  ما تقع عميو عينو ي دخؿ ف    
جو مف لتأسر خيمو الذي يرفض مغادرة ىذه الأرض الآسرة بما تمم كتو مف عناصر جمالي ة في أبيى لحظات الصفاء الساحرة )و 

السماء اعتصرت زرقتيا كأسا ...(، فاستنطقتو بالغناء الساحر الذي لا يشبيو غناء، وتصبح  –عصافير مف الأعشاب  –الضوء 
 بواف ىي الأرض التي تكتنز الحري ة الفكري ة التي يطمح إلييا الشاعر في لحظات صفاء فكري  لا يحد ه غربة:

 را ، / شرابا  بلب أواف  ثيابي دنانييسقط الشرؽ في               
              ،  يصؿ  الماء كالحمي في حصى النفس 
 نبت  في وجيي / الأغاني، يستيقظ الفرح  الياجع  في مقمةالعشب  يغن ي، الأحجار  ت             
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، لساني               النيار  أىذي / غبطة  الشمس، عيدىا؟ لا غريب الوجو، / ىذي يدي التراب 
 (1)يقظة  الصحو في عروؽ الحجارة  / ............. / وبواف صندوؽ دنيا             

في خمؽ مشيدي ة عجائبي ة لا مثيؿ ليا، تمور في عوالـ مف الفرح  ة  إيجابي   وظيفة  وكؿ  شيء يمارس  ،فالحدود في بواف تم حي    
ار الحياة بما تحتوي عميو مف معطيات أسطوري ة وديني ة تمؿ عمى أسر والغبطة والألفة والخصب، فبواف صندوؽ الدنيا الذي يش

) ، تكاد ( 2)وتاريخي ة فيي )إرـ ذات العماد وطيبة أوديب وبابؿ وسدوـ وىي قطعة مف السماء تجم ت عمى الأرض مختصرة  الأزماف 
 تتكم ـ لجماليا:
 ... السماء  السابعة / ترتمي خالا  عمى الخد ،/ العصور،              

 (3)الزمف الغائب والحاضر  أىداب  عمى / العينيف، والأرض  شفة             
نات السحري ة والجمالي ة      عب بواف الذي يختصر في ذاتو كؿ  المكو  أماـ كؿ  ىذا الجماؿ الذي يغري المتنب ي بالدخوؿ إلى ش 

 الميا في خيالو:ي ارتسمت معوالحضاري ة، يستجيب المتنب ي فيدخؿ منقادا  بكؿ  المغريات الت
                 ،  الباب  تعر ى / شفتاه ، قمرا دىشو  / ادخؿ، ادخؿ، ادخؿ. تنصفؽ الشفتاف 

 وأعبر دىميز الموت، / يقود  خطاي  بريؽ  العتمة ،                 
 مير  يخطفني، يرقص بي، يعدو، يعدو                 
 (4) / وي محى...يدخمني قافية الأشياء،                 

اذ، يدخمو المتنب ي مف باب السحر الذي تنسجو خيوط المشيد المستوحى مف عوالـ ألؼ ليمة وليمة الخرافي ة،     كؿ  شيء سحري  وأخ 
  فيصيب بدخولو نياية الأشياء التي تصيبو بالدىشة ويستشرؼ معيا الخصب، وىو يصم ي بأف يمتمؾ لغة أخرى غير معيودة 

 ؿ المكاف وروعتو:يصؼ بيا جلبل
 انزلقي في شفتي يا كؿ  بكارات الأصوات                  
 النعنع، والريحاف، لغة تحمؿ رائحة الدفمى،                 
 (5)الشبؽ الساكف أجساد العشب                  

 امتلبكو كؿ  شيء: مف غـر  عمى المعيا الوحدة ة، يعاني يبقى الشاعر مغتربا  غربة روحي   ،كم يا ولكف أماـ ىذه المغريات والمباىج    
، / سلب ـ، / لكن ي وحدي                    ، الحب   (6)آه  / كؿ  الأشياء معي: / الله، الموت 

ف الشديد غـ مف كؿ  المقو مات السحري ة والجمالي ة التي سيقت لمشاعر أماـ شعب بواف، انغمؽ سحر المشيد عمى الحز فعمى الر      
، ينبع مف الداخؿ فتنصير الروح في أتونو، وتبقى أسيرة لال  و.ذي انتاب الشاعر، لأف  الاغتراب الذي يحياه ىو اغتراب نفسي 

ينفتح الدخوؿ الثاني )المجيء مف الماء( عمى حالة الاغتراب التي عاشيا المتنبي في نياية الدخوؿ الأو ؿ، لتؤد ي دورا  مركزي ا      
 و الرغبة في التحو ؿ والانزياح أماـ انكسار الذات:في تحريؾ المشيد نح

                                                           
 .181-180ص، المصدر نفسومحم د:  عمراف،(1)
 .182- 181ص، الأعماؿ الشعري ة الكاممةعمراف، محم د: انظر:  (2)
 .182المصدر نفسو، صعمراف، محم د: انظر:  (3)
 .183، صالمصدر نفسوراف، محم د: عم (4)
 .185-184ص، الأعماؿ الشعري ة الكاممةعمراف، محم د:  (5)
 .188ص المصدر نفسو،عمراف، محم د:  (6)
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 أنا يا كتاب البراري / حروؼ مف الغيـ سوداء  / سطر  مف الريح لا يقرأ                         
 امح الكتابة عني،/ امح وجيي، /  اقرأ تضاريس حزني / أعد  صنع خارطتي،                       

،مز                          قتني اليبوسة في موسـ الماء ، / صرت فتاتا  عمى مائدات الرياح العواىر 
، أعدني/ أعد لوف صوتي، طعمي ورائحتيصرت نفايات وجو بغ                        ي 

(1) 
 –ضت الدواؿ )اليبوسةفمأساة المتنب ي ىي مأساة كؿ  مثقؼ عربي في ىذا العصر انزلؽ نحو الرداءة الخمقي ة والإبداعي ة، وىو ما ني    
الريح(  –الغيـ –بغي( عمى رسـ صورة قاتمة لو، ومف ىنا تنبع الرغبة في التحو ؿ نحو الخصب والبراءة )البراري –نفايات –العواىر –فتات

عادة الخمؽ )أعد صنع خارطتي   أعد لوف صوتي...(، ولكف مف أيف تبدأ مأساة المثق ؼ: –عبر اليدـ / المحو، وا 
 كاف حذائي المجدوؿ  مف نعمى الأمير عمى فمي، /غن يت في نعميو ، /                       

: الشمس                         ، قمت   فرشاة  لو ، لم عتو ، / صو رت  فيو الناس 
                       ،  لمممت  الخرائط  كم يا فيو ، / اختصرت  الأرض 
 (2)، وأنا بلب لغة  / لماذا أكثر الشكوى؟كاف عمى فمي                      

إف  مأساة المثق ؼ تبدأ مف بيعو قممو لمسمطة، وىنا يبدأ الشاعر بجمد ذاتو التي صغرت أماـ المغريات فنالت ما تستحق و مف      
 لغة الشاعر بتبد لو:لذي تتب دؿ الاحتقار الذي منيت بو أماـ نفسيا أو لا ، فصودرت لغتيا لتغدو مؤتمرة بأمر ولي  نعمتيا ا

، وجيي يمبس  القمصاف كيؼ / تفص مت  / كيؼ ام حت  ألوانيا / انصبغ                  ت،غريبا  كنت 
، / كاف  مصبغة  لكؿ  لغاتيـ                  ، كاف  أبيض   (3)لساني كاف  أسود ، كاف أحمر 

وجيو كقممو يتبد ؿ لونو بحسب الظروؼ والمواقؼ، وىو غير مقتنع بما إف  معاناة الشاعر تكمف في تأجيره قممو لمف يشتريو، ف    
يفعمو، وينساؽ النص في الدخوؿ الثاني إلى نيايتو ليدخؿ في علبقة تناصي ة مع نص المتنب ي الذي ييجو فيو كافورا  الإخشيدي، 

 ي ت ضطر  إلى قوؿ ما لا تريد:ي تعيشو، وىمم ا يعم ؽ مأساة الشاعر القديـ/ المعاصر ومعاناتيا في اغترابيا الذ
 أجيء إليؾ يا بواف بيف الميؿ والفجر                    

 صخرا  لا تحر كو المداـ ولا الأغاريد   أجيء إليؾ                  
 وبيني والأحبة ألؼ بيد  دونيا بيد                    
، في قير                    ، يا بواف    (4)يفمد يديؾ، غص بيديؾ 

 إف  استدعاء نص المتنب ي في بيتي الشعر الآتييف مف قصيدة قاليا في ىجاء كافور:    
 فمػػػػػػيػت دونػؾ بيػػػػػػػػد دونػػػػػػيا بيد    أم ا الأحب ة فالبيداء دونػػػي ـ 

 (5)ىذي المداـ و لا ىذي الأغاريد    أصخرة أنا مالي لا تحركني
 

ى عمراف إلى قوليا عبر قناعو المتنب ي، فيذا الاستحضار يمث ؿ استدعاء  لممناسبة التي قيؿ فييا ىذا يمث ؿ بؤرة القوؿ التي سع    
النص  في ىجاء كافور الذي كاؿ لو المتنبي المديح العظيـ رغبة وطمعا ، ومف ىنا يمث ؿ وقوؼ المتنب ي أماـ نفسو مقر عا  إي اىا، 

                                                           
 .190، صالمصدر نفسوعمراف، محم د:  (1)
 .190ص، الأعماؿ الشعري ة الكاممةف، محم د: عمرا (2)
 .190، صالمصدر نفسوعمراف، محم د:  (3)
 .196صالأعماؿ الشعري ة الكاممة، عمراف، محم د:  (4)
 .397–396، ص2.ت(، مجاليازجي، ناصيؼ، العرؼ الطيب في شرح ديواف أبي الطيب، دار صادر، بيروت، )د (5)
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حساسو بالغربة فيو، وىجائو كافورا  الإخشيدي بعد مديحو لو؛ فمث ؿ النص  جانبا  حقيقي ا  مف سيرة المتنب ي في دخول و شعب بواف وا 
العجز والخذلاف والعطالة التي وصؿ إلييا المثق ؼ العربي، وكاف فني ا  أقرب إلى النجوى الدرامي ة المتعاضدة مع شيء مف حالة 

 .  (1) السيري ة والمشيدي ة
ص في الأجزاء الثلبثة المتبقية مف القصيدة، لتتحو ؿ في ))الدخوؿ الثالث: الحب(( إلى "أناشيد ويغيب قناع المتنب ي عف الن   

أما ))الدخوؿ الرابع: طيبة(( فقد كاف "حشدا  مف  (2)غنائية خالصة لمحب، يتخم ميا شيء غير قميؿ مف الحوار بيف الحبيب وحبيبتو"
، ولـ يكف ))الدخوؿ الخامس: البحر(( "سوى" صلبة يقدميا (3)عف القناع"الرموز التي لا تولد حتى تنطفئ وتموت، وىي غريبة 

، وبيذا يمكف القوؿ إف  استحضار القناع عبر الديواف الشعري، كاف متقط عا ، فيو يقود القوؿ الشعري في (4)الشاعر ليذا المكاف"
وت  الشاعر الغنائي عمى الموضوع المطروح، صوت  الشاعر، وبيذا يعمو ص يعمومقطع ويتخم ى عنو في آخر، فينحسر  صوت و  ل

.  ويبقى في دو امة الذاتي ة التي تشكو تحتج  وتديف  وتبكي وتنيزـ
 

 نتائج البحث: -5
عمد الشاعر السوري إلى توظيؼ القناع في شعره رغبة  منو في تقميص الذاتي ة والنأي عف المباشرة والتقريري ة، فمجأ إلى تقني ات  -

 ا القناع، لكف  ذلؾ  لـ يمنع الأنا مف أف تطفو عمى سطح الخطاب الشعري، وتنازع القناع في الظيور.درامي ة متنو عة مني

آخر يشتمؿ عمى القصيدة، أو  نو ع الشاعر السوري  في آلي ات توظيؼ القناع في قصيدتو، فجاء توظيفيا جزئي ا  حينا ، وكمي ا  حينا   -
ني ة معنوي ة، ترجع إلى رغبة الشاعر في إضفاء التعد د الصوتي عمى نصو الشعري وفؽ مديواف الشعري لاقتضاءات  فل ا  يشك ؿ مركز 

فانحسار مساحة القناع في النص  لا يقم ؿ مف شأف القصيدة، بالقدر نفسو الذي لا يعمي مف شأنيا  ما تقتضيو الرؤيا والموضوع،
الموضوعات  التي تناوليا الشعراء تنصب  عمى  أكثرسي ما أف  ، ولا أغمبوسيطرة القناع عمييا )القصيدة( أو عمى الديواف الشعري 

والحاضر، فضلب  عف معاني الإدانة والخذلاف والانيزاـ والضعؼ والضياع والغربة... وىي  يالتركيز عمى المفارقة بيف قيـ الماض
 ائي ة.في أغمبيا معاف  تستيوي الػ)أنا( الشاعر، والنبرة الغن

لسوري إلى قناعو في العنواف بصورة مباشرة، في إشارة  صريحة  إلى الصوت الذي يتقن ع بو، وبيذا ييي ئ غالبا  ما يشير الشاعر ا -
لاستحضار ىذه الشخصي ة، وظروفيا التاريخي ة المحيطة بيا، وموقفيا التراثي في عصرىا، لكن و يعمد إلى تحميميا ىمومو المتمقي 

سقاطات  معنوي ة تحتاج إلى المتمقي الفطف.المعاصرة، مم ا يمنح النص  أبعادا  رمزي ة  يحائية وا   وا 

إف  توظيؼ القناع في القصيدة الشعرية ىي أىا لاستيعاب  شبكة  مف الرموز والصور والإيحاءات والاستدعاءات التي منحت  -
نابضة  بالحيوات  والأصوات  التي تتعالؽ  ناء  فني ا  متنو عا ، لغة  ، وبغنى دلالي ا ، وعمقا  رؤيوي ا   -علبوة  عمى التعد د الصوتي -القصيدة

 .لمرؤيا الشعري ةوتنفصـ إعلبء  
 التمويل:

 (.521122222595ث مموؿ مف جامعة دمشؽ وفؽ رقـ التمويؿ )البحىذا 

                                                           
 -170ـ، 2004، 1توزيع: دار الفارس، الأردف، ط –انظر: أبو ىيؼ، عبد الله: قناع المتنب ي في الشعر العربي الحديث، المؤس سة العربي ة لمدراسات والنشر، بيروت  (1)

171. 
 .161صالموسى، خميؿ: عالـ محم د عمراف الشعري،  (2)
 .161، صالمرجع نفسوالموسى، خميؿ:  (3)
 .161صعالـ محم د عمراف الشعري، الموسى، خميؿ:  (4)
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