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Résumé:

Nous cherchons, dans cet article, a prouver que les procédés de traduction
chez Vinay et Darbelnet peuvent aider a traduire la rime arabe en francais.
Les procédés de traduction auxquels nous nous intéressons dans cette
recherche, sont la transposition, la modulation, I'étoffement et la
compensation. 1l y a, dans le présent article, une complémentarité du coté
théorique et du c6té pratique. D'une part, nous indiquons le réle de la rime en
poésies arabe et frangaise, les enjeux de sa traduction de I'arabe en francais et
les avantages des procédés de Vinay et Darbelnet a ce propos. D'autre part,
nous mettons a l'appui un exemple détaillé tiré de notre expérience
personnelle.

Mots-clés: Procédés de Traduction, Traduire, Rime, Arabe, Francais,

Transposition, Modulation, Etoffement, Compensation, Poésie, Enjeux,
Avantages.

27 =2


mailto:ward8.hassan@damascusuniversity.edu.sy

La Traduction de la rime arabe en frangais:..... Hassan

Introduction:

Nous essayons, depuis de longues années, de traduire des poemes entre I'arabe et le francais. Parmi les défis
majeurs que nous ceuvrons a relever dans ce domaine, il y a le traitement de la rime-cible. Nous cherchons
toujours a élaborer une rime d'arrivée qui serait conforme a deux normes:

1. avoir un effet esthétique équivalent a I'effet esthétique de la rime de départ.

2. souligner les idées du poéte autant que la rime-source.

Nous nous fondions au début sur nos connaissances linguistiques en arabe et en francais et sur les régles de
versification dans les deux langues. Cela signifie que notre travail était purement empirique au départ. En
revanche, nos lectures en traductologie nous permettent au fur et & mesure de rendre nos traductions
poétiques de plus en plus professionnelles. L'une des principales lecons que nous avons tirées a cet égard,
concerne les avantages des procédés de traduction chez Vinay et Darbelnet par rapport & la conception de la
rime d'arrivée. Voila pourquoi nous consacrerons notre article a ce sujet, tout en nous focalisant sur la
traduction de la rime arabe en francais. L'article sera divisé en deux parties. La premiere sera théorique. Nous
y indiquerons la notion de rime en arabe et en francais, les enjeux de sa traduction de I'arabe en frangais et
les procédés de traduction qui seront efficaces dans la deuxieme partie. En effet, celle-ci sera pratique. Nous
y expliguerons en détail un exemple sur notre maniére de mettre les procédés de traduction chez Vinay et
Darbelnet au service de la traduction de la rime arabe en frangais.

1. La rime en arabe et en francais:

Nous allons essayer ci-dessous d'indiquer le concept de rime en arabe et en frangais, tout en précisant le lien
entre elle et le fond de la poésie. Nous allons passer ensuite aux enjeux de la traduction de la rime arabe en
frangais, déterminant les procédés relevés par Vinay et Darbelnet, qui seront utiles dans la partie pratique.

1.1. La notion de rime en arabe et en francais:
Selon Le petit Robert, une rime est un élément de versification qui consiste a mettre des sons identiques a la
fin de mots situés au bout de plusieurs vers. Rey-Debove et al. (2008, 2255) Cette définition-ci concerne la

rime en francais bien entendu. Qu'en est-il de la rime en arabe? Khuloud Al-Maawid (x:slzll 3418) évoque
gu'une rime est les lettres que le poete répéte a la fin de chaque vers:

Aglaal) "Lgalat ) aiaesd il e o IS AT 6 jelall Lg a3l 3l Cagyall Lol TadUa o) 48l Cayad
(www.mawdoo3.com)

Al-Maawid explique que la rime sert a doter la poésie d'une belle musique homogéne:
(Www.mawd003.com) wsleall " s cssse G3g I3 dalain aailad ()6 Jin AL eyl a5l

Nous pouvons tirer plusieurs points communs des deux définitions présentées ci-dessus. Premiérement, une
rime touche a la versification. Deuxiemement, une rime figure a la fin des vers. Troisiemement, une rime
concerne les sons produits par les lettres, c'est-a-dire la musique marquant un poeme. Quatriemement, les
sons en question sont identiques. Ainsi, nous allons nous baser sur ces quatre points communs afin d'avancer
notre propre définition de la rime, tout en la limitant aux langues frangaise et arabe, puisque les définitions
citées plus haut portent sur la rime en ces deux langues. Une rime, croyons-nous, ce sont des sons identiques
qui terminent les vers, tout en leur procurant une sonorité laquelle contribue a I'effet esthétique distinguant la
poésie. Autrement dit, la rime touche a la forme d'un poeme. Or, y a-t-il un lien entre la rime et le fond de la
poésie, que ce soit en arabe ou en francais?

1.2. Le rapport entre la rime et le fond:
Pour répondre a la question posée ci-dessus, nous allons traiter la rime dans deux passages extraits de deux
poémes: le premier est arabe, alors que le second est francais. Commencons par le premier extrait: il s'agit de

deux vers d'Al-Mutanabbi ( Joall):
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daia 4 e SIS Eiraid ol ) eV Sl ) Ll
"alally Geldajdlly zadlly Caaidly 5 Eaglly Sl (Ll

Cités dans (Y4Y <) 47A) adls s les deux vers précédents mettent en valeur les qualités revendiquées par le
poete, qui accumule les hyperboles pour souligner qu'il est un homme de lettres extraordinaire et un cavalier
sans pareil. La rime qui termine les deux vers est faite par la marque «asxdll» suivie de la lettre «awli» dont la

marque est «diall», Certes, I'effet sonore issu de cette rime rend les deux vers homogénes musicalement et
accroft par la suite leur capacité a plaire aux lecteurs et a attirer leur attention. Parallelement, la puissance de
la marque «dSll» et de la lettre «axall» sur laquelle elle est placée, coincide avec la puissance des idées

affirmées par le poéte. Cela veut dire que la solidité de la rime concernée met I'accent sur les notions que le
poete mentionne a outrance. Alors, la rime souligne le fond dans les vers susmentionnés. Passons a I'exemple
francais tiré de «\Voyage en Perse» de Jacques Prévert (1963, 44):

«Hélas

je ne reconnais plus ma ville

dit le Souverain

Et qu'est-ce que je vais devenir

Moi

dans tout cela

Tu vas te rendre utile

lui répondit le chat

Et pour commencer

tu nettoieras mon plat.»

Les vers marqués ci-dessus contiennent la rime [a], qui figure a la fin des mots suivants: «Moi», «cela,
«chat», «plat». Méme le mot «Hélas» peut étre concerné par cette rime, si, exceptionnellement, le lecteur
tronque la consonne finale [s], tout en transformant le [a] postérieur en [a] antérieur. Notons qu'un tel
changement exceptionnel est possible afin de faciliter la création de la rime, selon le site Overblog
(www.jocab.over-blog.com). Evidemment, la présence de la rime douce [a] a la fin de plusieurs vers, offre
aux strophes précédentes une sonorité fluide, qui correspond a la simplicité des phrases dont les vers sont
faits. De plus, le [a] antérieur reflete, par sa douceur, la déception exprimée par le shah d'Iran dans la
premiere strophe. Cette douceur sonore jette également la lumiére, dans la deuxieme strophe, sur la
gentillesse trompeuse avec laquelle le chat traite le monarque iranien. Au fait, le chat «londonien» est une
allégorie marquant tout le poeme: Jacques Prévert y décrit comment I'Angleterre se présentait comme un
pays allié au shah Mohammad Reza Pahlavi, tout en pratiquant une politique rusée, qui consistait a I'humilier
devant son peuple. Prévert (1963, 39-44)

Au vu de ce qui précéde, la rime a un double rdle, aussi bien en poésie arabe qu'en poésie francaise: d'un
c6té, la rime participe a I'effet esthétique caractérisant le poéme; d'un autre coté, elle met en évidence le fond
exprimé par le poete. Comment traiter ce double réle, quand il s'agit de traduire un poéme arabe en francgais?

1.3. La traduction de la rime arabe en francais:

Un texte littéraire— qu'il soit en arabe ou en frangais, en poeme ou en prose— se distingue par un lien
intrinseque entre le fond et I'effet esthétique qui le met en relief. L'effet esthétique est, de toute évidence, les
figures de style, le rythme et la sonorité dont reléve la rime, comme nous I'avons signalé plus haut. Sans effet
esthétique inhérent, un texte n'est pas littéraire. Autrement dit, I'effet esthétique joue un réle aussi important
que le fond en littérature. Par conséquent, la fidélité en traduction littéraire ne peut pas se limiter au fond.
Nul doute que le fond ne doive étre identique autant dans le texte-source littéraire que dans le texte-cible
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littéraire. Sinon, le traducteur ferait dire a lI'auteur ce qu'il n'a pas dit. En revanche, cette fidélité maximale au
fond de l'original doit étre accompagnée d'une fidélité méticuleuse a I'effet esthétique qui le marque et qui lui
donne son caractére littéraire. En d'autres termes, il est nécessaire de faire subir aux lecteurs du texte
littéraire d'arrivée le méme état émotionnel subi par les lecteurs du texte littéraire de départ. Sinon, il serait
impossible de considérer l'original et la traduction comme deux textes littéraires équivalents I'un a l'autre.

En conséquence, il serait faux de négliger la rime en traduction poétique de l'arabe en francais. Etant donné
que la rime posséde un double réle autant sur le plan de la forme que sur le plan du fond, le traducteur est
censé prendre en compte la sonorité qu'elle engendre dans l'original et le fond qu'elle y souligne. Se fondant
sur ces deux parameétres, le traducteur doit chercher a placer, dans le poéme-cible, une rime francaise
susceptible de réexprimer le méme fond que la rime-source arabe, tout en suscitant chez les lecteurs de la
traduction la méme émotion produite chez les lecteurs de l'original. Nous avons utilisé I'adjectif
«susceptible», et non pas l'adjectif «capable», afin de qualifier la rime francaise d'arrivée. Alors, nous ne
pensons pas qu'il y ait un équivalent francais idéal a la rime arabe de départ. Vu notre modeste expérience en
traduction poétique, il est toujours possible d'améliorer les rimes frangaises choisies dans la poésie-cible,
pour gu'elles correspondent mieux aux rimes-sources arabes, autant sous l'angle de la forme que sous I'angle
du fond. Autrement dit, le traducteur n'a pas qu'un choix lorsqu'il veut traduire la rime arabe en francais. Cela
signifie qu'il n'est pas toujours judicieux de mettre, dans le poéme francais d'arrivee, la méme rime qui se
trouve dans le poeme arabe de départ.

Cette lecon que nous avions tirée en traduisant plusieurs dizaines de poésies arabes en francais, nous a
poussé a en chercher l'origine: pourquoi il y a des fois ou il est possible de placer, dans le texte-cible
francais, la méme rime utilisée dans le texte-source arabe, tandis qu'il y a d'autres fois ou il est nécessaire de
choisir en francais une rime différente de celle figurant dans I'original arabe? Pour répondre a cette longue
question, nous avons analysé les langues arabe et francaise, ainsi que la structure de la rime en arabe et en
frangais. Nous avons donc abouti a six explications situées a six niveaux: sonore, sémantique,
morphologique, syntaxique, stylistique et poétique. Nous allons présenter chaque explication conformément
au niveau ou elle est placée.

1.3.1. Le niveau sonore:
Il'y a des sons communs aux langues arabe et francaise. Par exemple: «J\Mli=[d]», «<WI=[i]». Cependant,

certains sons arabes manquent en frangais, comme «<Gll» et «<sl». D'ailleurs, les marques arabes « il

881l (dandlly n'existent pas en frangais. Plusieurs sons frangais manquent aussi en arabe, comme [y], [d], etc.

1.3.2. Le niveau sémantique:

Il n'est pas évident de trouver toujours en frangais un mot ayant le méme sens qu'un mot arabe et qui finit par
le méme son situé a la fin du mot arabe. Nous admettons que certains exemples montrent le contraire,
comme:

"Sayda [sajda] = laz'
Les deux mots précédents correspondent I'un a l'autre et ont les mémes sons, a part les initiales «alLali#[s]».

Par suite, si «laca» était situé a la fin d'un vers de départ, et que «Sayda» soit placé a la fin d'un vers

d'arrivée, les rimes arabe et frangaise seraient identiques. Mais, il est impossible de généraliser un tel cas;
beaucoup d'autres exemples prouvent le contraire:

o . -

'usine [yzin] = aiaz’ — 'nouveau-né [nuvone] = 35lsa" — "superflu [syperfly] = il
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Bien que chacun des exemples précédents comprenne un mot arabe avec son équivalent francais, les sons
finaux arabe et francais sont différents a chaque fois: «acalls Ligiall SLEI[y]»; «adalls Ligiall JIAK [€]»; « cpall
aalls gl [n]».

1.3.3. Le niveau morphologique:

Beaucoup de différences morphologiques existent entre l'arabe et le francais. Elles ont bien sdr des
retombées sur la traduction de la rime arabe en francais. Comme l'espace qui nous est imparti n'est pas
suffisamment grand pour que nous parlions de toutes ces différences morphologiques, nous allons nous
contenter de deux d'entre elles. Quelle est la premiére différence?

Les terminaisons des verbes en francgais ne sont pas identiques aux terminaisons des verbes en arabe, quels

gue soient le mode et le temps de conjugaison. Cela provogue beaucoup de différences entre les sons situés a
la fin des verbes arabes, d'une part, et les sons placés a la fin des verbes francais, d'autre part. Mettons en

exergue le verbe «&ile» et son équivalent frangais «mourir» a différents modes et temps et avec différents
sujets.
-« alll»/au passé simple avec les pronoms «&ailftu:
TyJ#aa siaal 5233540 ' «—"Tu mourus [ty mury] = & Gal!
-«g_ladll»/au présent de l'indicatif avec les pronoms « sa/il»:
"[ri#as saadll 0" <"1l meurt [il meer] = Gigay o'

-«g ladll+Casun/au futur simple avec les pronoms «synous»:

2 . n

"[r6]#dc saaall " «"Nous mourrons [nu murrd] = isad oo
-«_a¥I»/a l'impératif présent avec les pronoms «eﬁ/vous»:

"leJ#aslad) o) «"Mourez [mure] = Isiss’

Dans les quatre exemples susmentionnés, les sons finaux des verbes arabes sont différents des sons finaux
des verbes francais, parce que les terminaisons ne sont pas les mémes. Par surcroit, le participe présent est
invariable en genre et en nombre en frangais, c'est-a-dire qu'il est impossible d'y ajouter un «e», pour le
rendre féminin, ou un «s» pour le rendre pluriel. Cela signifie que le son final du participe présent francais
est inchangeable, quels que soient le genre et le nombre du nom qu'il qualifie. Prenons a titre d'exemple le
participe présent «révant». On ne peut y ajouter ni de «e» ni de «s», encore que le nom qualifié soit féminin
ou pluriel. Alors, le son final de ce participe présent est toujours [&]. Toutefois, le participe présent en arabe

(Jelall aul) est variable en genre et en nombre; il est possible d'y ajouter «ddag:yall ¢lll» pour le rendre
féminin singulier, «2,aall a) 8 (poull (e Laage (il fpani 51 <l pour le rendre masculin duel, « )
) a¥) G ol e Lage (il e olls <l 5 Callls» pour le rendre féminin duel, « ALadl 34N xes sl
Daall oY) & ol e Liage (sl 2 sbll » pour le rendre masculin pluriel, «ih gl £l Cal¥)» pour le
rendre féminin pluriel. Tout cela entraine indubitablement des changements du son qui termine le participe
présent arabe. Nous allons mettre comme exemple le participe présent «alls», dont le son final est « 433 A

a&l». Nous allons montrer tous ses changements morphologiques liés a ses variations en genre et en
nombre: féminin singulier «dalla»; masculin duel «oalla ¢ ladlax; féminin duel « alla ¢ liadlax»; masculin

pluriel « il <y galla»; féminin pluriel «&ldlsax». Aucun des sons finaux arabes précédents ne ressemble au
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son final [&] du participe présent francais «révant». Au demeurant, on risquera d'objecter qu'il est possible de
traduire le participe présent arabe par un mot francais ayant le méme fond et appartenant a une autre
catégorie grammaticale variable en genre et en nombre. Par exemple, le participe présent féminin singulier

«&dla» peut étre traduit en francais par «réveuse», qui est un adjectif qualificatif et un nom commun.

Pareillement, il est possible de traduire le participe présent masculin pluriel «(sallax» par «réveurs», qui est a
son tour un adjectif qualificatif et un nom commun. Nous répondrons a cette objection en évoquant les
différences entre les sons finaux arabes «sills slsll/aZalls A35ll ddagayall clally, d'un cOté, et les sons finaux
francais [@z] et [cer], d'un autre cOté.

1.3.4. Le niveau syntaxique:

L'éventuelle objection que nous venons de traiter rappelle qu'il n'est pas obligatoire de traduire un mot arabe
par un mot francais ayant la méme catégorie grammaticale. En d'autres termes, le changement de catégorie
grammaticale est possible en traduction de I'arabe en francais, pourvu que le fond soit le méme dans
I'original et dans le texte-cible. L'exemple que nous venons d'analyser a ce propos montre que telle différence
syntaxique entre poéme arabe de départ et poéme francais d'arrivée est susceptible de causer une différence
de rime entre les deux textes. D'autres différences syntaxiques peuvent provenir aussi entre poésie-source
arabe et poésie-cible francaise, suscitant par la suite des différences de rime entre original et traduction. Par

exemple, les déclinaisons du nom en arabe sont indiquées par des marques spéciales: «isiall» pour le nom

nominatif, «dsdll» pour le nom accusatif, «8Sl» pour le nom génitif. Néanmoins, ces trois marques

n'existent pas en francgais, comme nous I'avons mentionné plus haut, ce qui suffit pour créer des différences
de rime entre poéme-source arabe et poeme-cible francais.

1.3.5. Le niveau stylistique:
Les sons communs a l'arabe et au frangais sont susceptibles d'engendrer des effets esthétiques identiques

dans la poésie arabe de départ et dans la poésie francaise d'arrivée. Mettons a l'appui les sons «JIAli=[d]»,

«Ul=[t]» et «cal¥I=[a]», qui pourraient exprimer une vive émotion aussi bien en arabe qu'en francais, a

condition que le contexte soit favorable. Nonobstant, est-il toujours possible de trouver en frangais un mot
ayant le méme fond qu'un mot arabe et un son final identique au son final du mot arabe et dénotant la méme
émotion soulignée par lui? Les différences expliquées plus haut entre les deux langues aux niveaux sonore,
sémantique, morphologique et syntaxique montrent que c'est peu probable. Plusieurs cas le prouveront dans
la partie pratique de cette recherche.

1.3.6. Le niveau poétique:

Les structures des rimes arabe et francaise sont différentes I'une de l'autre. Al-Maawid distingue Ssix
constituants de la rime arabe. Nous allons citer le nom de chacun parmi eux en arabe, tout en le traduisant en
francais conformément a la définition faite par Al-Maawid. Nous allons également traduire chaque définition
en francgais. Celle-ci va étre ensuite précisée a l'aide d'un exemple cité par Al-Maawid et commenté en
francais par nous. Nous signalons qu'Al-Maawid présente les informations liées a la rime arabe sur le site

Eoage (www.mawdoo3.com).

Le premier constituant s'appelle «(ssi1», c'est-a-dire «le dernier son radical». Il s'agit du son le plus important

dans la rime arabe. Il doit faire partie de la racine du dernier mot dans le vers. Répété a la fin des vers, ce son
est considéré comme le socle de la poésie: la forme de celle-ci est basée sur ce son. Exemple:

'&a )y Al Calg Aladll Gl lalas 3 Y) il Oacl U
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Le dernier son radical ((s9)), dans ce vers d'Al-Mutanabbi, est «4.seaall arall». Le deuxiéme constituant de
la rime arabe s'appelle «—a33l, soit «le son postérieur». 1l s'agit d'une voyelle «<ly i sls sf alb» qui précede
le dernier son radical ((ss)\) directement. Exemple:

sy el ke due 1Y 3 Yy skl U3 Gads
Le dernier son radical ((s5)!'), dans ce vers de Kuthayer Azza (s )us) est «8)gusall 2SUI». Ce son est précéde
directement par la voyelle «aSUl ¢l», qui est donc le son posterieur (<23l). Le troisiéme constituant de la
rime arabe s'appelle «_wulill», c'est-a-dire «le son initial». Il s'agit de la voyelle «_alY1» mise avant le dernier

son radical ((ssY) et séparée de lui par un quatrieme constituant appelé « J:ail», soit «le son intermédiaire».
Cela veut dire que les troisiéme et quatriéme constituants (le son initial et le son intermédiaire) sont
coincidents et situés avant le dernier son radical ((s53'). Pourtant, le son intermédiaire (J:23)) doit avoir une

marque «swsll 5l dasdll ol 2l et il ne peut étre ni «<a¥1» ni « s)sl» ni non plus «<Wi». Exemple:
"l L Balgdll g U AYYC = L

Ce vers d'Al-Mutanabbi a «dagesaall 22U» pour dernier son radical ((553Y). Celui-ci est précédé du son initial
(Leeldl)), qui est la voyelle «—il¥1». Les deux sons sont séparés par un son intermédiaire (J:3.3), qui est « PO
8)s<all». Al-Maawid assure que le son initial (uwxtil) et le son intermédiaire (J:331) sont incompatibles
avec le son postérieur (<)l)): les trois ne peuvent pas exister ensemble dans une méme rime. Lorsqu'il y a un
son initial (L) et un son intermédiaire (J+23), il n'y a pas un son postérieur (<»3)). Par contre, la présence
du son postérieur (—s33l)) empéche l'usage du son initial (sl et du son intermédiaire (Jadl). Le
cinquiéme constituant de la rime arabe s'appelle « Ja3ll», c'est-a-dire «le son antérieur». 1l s'agit d'un son qui

peut étre «al¥1», « s)sll», «sWl» ou «elell» et qui suit directement le dernier son radical ({s9)). Exemple:
A e s e sl ilug 055 M ge Gl Jla Y

Le dernier son radical ((ss3l1), dans ce vers d'’Abou Mihjan Athaqgafi ((48 (ase 5l), est «sysusall ilally. Ce

son est directement suivi par «&SWdl <Llls, qui est le son antérieur (J=3ll). Le sixiéme constituant de la rime

arabe s'appelle «@J’sj\», soit «le son antérieur supplémentaire». 11 s'agit de la voyelle «alY» ajoutée aprés le

son antérieur «<\gll» afin de le mettre en évidence. Exemple:
”L@-’AL@_A./A ;:'-l - ‘}[ 1:11_.\465\ C’)! ....:. &;\:\i:\j F4 o! Jﬁj"
Le dernier son radical ((ss3V), dans ce vers de Labid (a2), est «iasacaall axall». Le son antérieur (J-<3!)) est

«dagiall clell». Ce son-ci est suivi d'un son antérieur supplémentaire (z3,3), qui est «lY1». Karim Marza Al-

Assadi (@my\ 8) e ~)S) souligne que le dernier son radical ((s9)!)) est le seul constituant dont la présence est
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obligatoire dans la rime arabe. Autrement dit, il n'y a pas de rime sans ce constituant. La présence des cing
autres éléments constitutifs est facultative, selon Al-Assadi. Celui-ci précise qu'il y a sept types de rimes
arabes, dont chacun correspond aux constituants qu'il inclut effectivement. Nous allons les citer en nous

référant aux détails présentés a ce sujet par Al-Assadi sur le site o) 8 SLES (www kitabat.info). Chaque
type va étre accompagné d'un exemple placé a I'appui par Al-Assadi et expliqué en francais par nous.
Al-Assadi qualifie les rimes arabes appartenant aux trois premiers types, de «sxiee, c'est-a-dire «fermées»,

croyons-nous. En effet, le dernier son radical ((ss)!l) n'a pas de marque (¢SWs). Le premier type de rime n'a ni

de son postérieur (<) ni de son initial (Gesbd) ni non plus de son intermédiaire ((La3). Exemple:

AV s e Y LS RIS e M & Gl
"ai Al Juey S g Ll Wy Jaad) v

Le dernier son radical ((ss)), dans ces vers faits par Al-Assadi lui-méme, est «&SLL) aall». Mais, le poete
signale que la marque «4=xdll» qui précéde le dernier son radical, fait partie de la rime, car elle est située
avant lui dans les deux vers: elle contribue ainsi a faire la rime. Cependant, il n'y a ni un son postérieur (<))
ni un son initial (uex) ni non plus un son intermédiaire (J223). Le deuxiéme type de rime arabe contient
deux constituants: le dernier son radical sans marque (oSLdl (s931]) et le son postérieur (<s3ll). Al-Assadi
indique qu'exceptionnellement deux sons sans marque se succedent dans un tel cas (olSkw &l). Au fait, il

faut que le son postérieur (<2331)) soit dénué de marque ({SW), quel que soit le type de la rime, se justifie Al-
Assadi. Exemple:

"ALal) Suag Lej\ Cadaag Alaall dgwy Glis zla W
Ce vers de Hassan Ben Thabet (<l o (lis) a «&SL) awall» pour dernier son radical ((s53). Celui-ci est
précédé de «—al¥l», qui est le son postérieur (<33ll). Le troisieme type de rime arabe comprend trois
constituants: le dernier son radical sans marque (oSW) (g53)) précédé du son intermédiaire (J:al), lequel est
placé apres le son initial (_wwtill). Exemple:
Bl eal lalg elals sl e jd (U b Ca
"Aaly LK s Eilbg LRs e A Ja
Il'y a, dans ces vers d'Al-Mutanabbi, les trois éléments susmentionnés: le dernier son radical ((ss)), qui est
«axSWdl JIal»; le son intermédiaire (Jaadll), qui est «8ysaSall clell» dans le premier vers et «8)saSall clall» dans

le deuxiéme vers; le son initial (_eutill), qui est «cal¥i». 11 est vrai que le son intermédiaire (J:311) n'est pas
le méme dans les deux vers. Or, Al-Assadi affirme que cela ne pose aucun probléme: les deux sons
intermédiaires ont la méme marque «&,.Sl», explique-t-il.
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En ce qui concerne les quatre autres types de rimes arabes, Al-Assadi les qualifie de «dzlaw»: le dernier son
radical ((s53Y) a toujours une marque «fiﬂgs:xz». Voila pourquoi nous traduisons I'expression «aalak 4.4 par
«rime ouverte». Al-Assadi évoque que le quatrieme type de rime arabe ne possede ni un son posterieur (<))
ni un son initial (uwwt) ni non plus un son intermédiaire (Ju33). Le dernier son radical (g9 ) est
obligatoirement suivi d'un son antérieur (J<3). Exemple:
" oain) Gl Y s ple Sl slal) AU el G
Le dernier son radical ((s53Y), dans ce vers de Jaafar Al-Hilli (;éj;\ exa), est «8yeuall cpall», 1l est suivi de
«dSLL) < Lll», qui est le son anterieur (Jua3l). I n'y a ni un son postérieur (<)) ni un son initial (L) ni
non plus un son intermédiaire (J2a3). Ces trois derniers sons manquent également dans le cinquiéme type de
rime arabe ou le dernier son radical ((s5¥') est complété par le son antérieur (J-=3!l) et par le son antérieur
supplémentaire (z,Al). Exemple:
it § il Slie Ealia fa ) lade s (audly Ao lidl (il ¥

Le son postérieur (<23, le son initial (L) et le son intermédiaire (Jaal) ne figurent pas dans ce vers
d'Ahmad Chawgi (854 2enf). Le dernier son radical ((ss3Y) est «iagiadll JIdlls, qui précede «iasiall gl
(son antérieur/J=j3). Celui-ci est consolidé par un son antérieur supplementaire (z5,3): «aN». Toutefois, le
son posterieur (<)1) apparait dans le sixiéme type de rime arabe. De plus, celui-ci inclut, facultativement,

soit le son anterieur (L3l soit le son antérieur et le son antérieur supplémentaire (zs,3ly Ja3ll). Ces deux
sons peuvent néanmoins ne pas exister dans ce type de rime. Exemple:

A Bl Y A e L fe L @i Ja ol e
Ce vers d'Al-Mutanabbi finit par «assecaall JIAl», qui est le dernier son radical ((ss)Y). Le son postérieur
(<223) est «dsSLal L. 11 n'y a ni un son antérieur (J.=3) ni un son antérieur supplémentaire (@)i). La

présence de ceux-ci est facultative aussi dans le septiéme type de rime arabe. Celui-ci contient
obligatoirement le son initial (Lsill) et le son intermédiaire (J:33). Exemple:

'dely 55 LA dlal i o3 n Gdls cand 0 OST
Ce vers d'lbn Al-Mutaz Al-Abbassi (;lall Sixall () @ «8)5Sall DUl pour dernier son radical ((ss)Y).
Celui-ci est précédé du son intermédiaire (Jsal), qui est «&)suSall cpaliy, et du son initial (eal)), qui est
«al¥1». Ni le son antérieur (J<3) ni le son antérieur supplémentaire (zsAY) ne paraissent dans le vers

précédent.

C'étaient les sept facons de structurer la rime arabe. Qu'en est-il de la structure de la rime frangaise? Cette
derniére a une structure beaucoup moins complexe que la structure de la rime arabe. Tout dépend du nombre
des phonemes francais, c'est-a-dire des sons francais, qu'elle comprend. En effet, Laurent Jenny mentionne
trois types de rimes francaises. Le premier type s'appelle la rime pauvre: elle a un seul phonéme. Exemple:
«genoux/roux». La rime est faite d'un seul phonéme, qui est [u]. Le deuxiéme type est la rime suffisante: elle
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contient deux phonémes. Exemple: «tour/amour». La rime est construite avec deux phonémes: [u] et [r]. Le
troisieme type est appelé la rime riche: elle possede trois phonémes et plus. Exemple: «cendre/descendre».
La rime inclut quatre phonemes: [s], [&], [d] et [r]. Jenny (www.unige.ch) A I'évidence, la grande différence
structurale entre la rime arabe et la rime francaise réduit considérablement les cas ou la rime-cible frangaise
est identique a la rime-source arabe.

1.3.7. La synthese:

Nous fondant sur les observations que nous venons de faire, nous estimons qu'il est rarement possible de
placer, dans le poéme frangais d'arrivée, une rime identique a celle apparaissant dans le poeme arabe de
départ. Notre humble expérience dans ce domaine nous a convaincu qu'il est efficace de chercher en francais
une rime qui serait plutét équivalente a celle utilisée en arabe. L'essentiel est que la rime-cible frangaise
réexprime le méme fond et la méme émotion indiqués par la rime-source arabe, méme si I'effet sonore issu
de la rime francaise d'arrivée est différent de I'effet sonore engendré par la rime arabe de départ. Notre petite
expérience nous a montré en outre qu'aucune rime-cible francaise ne peut étre définitive: il est toujours
possible de la remplacer par une autre qui correspondrait mieux a la rime arabe originale sur les plans
sémantique et émotionnel. Les procédés de traduction chez Vinay et Darbelnet nous ont tout le temps aidé
précieusement a cet égard. VVoila pourquoi nous allons faire un tour d'horizon des procédés de traduction dont
il sera question dans la partie pratique.

1.4. Les procédés de traduction chez Vinay et Darbelnet:

Jean-Paul Vinay et Jean Darbelnet ont analysé un grand corpus de textes francais traduits en anglais et de
textes anglais traduits en francais, ce qui leur a permis d'identifier toute une série de procédés de traduction
écrite entre les deux langues susmentionnées. Ces procédés touchent aussi bien a la traduction de textes
littéraires qu'a la traduction de textes spécialisés. Les présentant dans un livre intitulé Stylistique comparée
du frangais et de I'anglais: Méthode de traduction, Vinay et Darbelnet les ont traités sur trois plans: le lexique
(mots ordinaires et termes spécialisés), I'agencement (la structure de la phrase) et le message (le fond a
réexprimer en langue-cible). Il est vrai que Vinay et Darbelnet se sont intéressés notamment a sept procédés:
I'emprunt, le calque, la traduction littérale, la transposition, la modulation, I'équivalence et l'adaptation. En
revanche, les deux auteurs ont expliqué des procédés de traduction supplémentaires: I'amplification, le
chassé-croisé, la compensation, la concentration, le découpage, le dépouillement, la dilution, I'économie,
I'étoffement, l'explicitation, la généralisation, l'implicitation, la juxtaposition, la particularisation et la
retraduction. Quoique les procédés que nous venons d'évoquer puissent aider le traducteur a travailler d'une
facon méthodique, Vinay et Darbelnet ont signalé qu'il n'était pas nécessaire de les appliquer littéralement,
mais de les adapter plutét au contexte professionnel du traducteur. Vinay et al. (1977, 1) Vu l'importance des
procédés de traduction identifiés par Vinay et Darbelnet, nous ne croyons pas qu'il soit judicieux de les
limiter a une seule paire de langues (le frangais et lI'anglais). D'autres combinaisons linguistiques peuvent
également étre concernées par ces procédés de traduction, comme l'arabe et le francais. Nous l'avons déja
démontré dans des recherches précédentes, et nous avons toujours tiré profit de ces procédés en traduisant
des textes littéraires et des textes spécialisés entre I'arabe et le francais. Beaucoup d'autres traducteurs le font
aussi. Quatre procédés de traduction nous seront utiles dans la partie pratique de cet article. Nous allons les
préciser par le truchement d'exemples que nous allons concevoir et traduire nous-méme. Notons qu'a chaque
fois l'original va étre en arabe et I'équivalent va étre en francais, car la présente recherche est consacrée a la
traduction de I'arabe en francais.

1.4.1. La transposition:
La transposition touche a la traduction d'un mot, en lui fournissant un équivalent qui a une catégorie
grammaticale différente en langue d'arrivée (traduire un verbe par un nom, traduire un adverbe par un

adjectif, etc.). Vinay et al. (1977, 16) Nous avons mentionné un cas pareil plus haut. Au fait, «3\.4\;» est un
participe présent (Jeld aul) qu'il est possible de traduire en frangais par un participe present «révant». Mais,
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on peut le traduire également par «réveuse», qui est un adjectif qualificatif et un nom commun. Il s'agit dans
ce cas-ci d'une transposition.

1.4.2. La modulation:
Il'y a deux types de modulation selon Vinay et Darbelnet: la modulation lexicale et la modulation
syntaxique. La modulation lexicale est de réexprimer une idée en langue d'arrivée sous un angle différent de

celui sous lequel elle est exprimée en langue de départ. Vinay et al. (1977, 88-90) Par exemple, « 33l ~Su» a

«I'armée de l'air» pour équivalent en francais. Les deux expressions désignent le méme fond: une puissance
militaire dont la mission est de mener des combats aériens, dans le cadre d'une armée qui a aussi des forces
terrestres et des forces navales. Nonobstant, chaque terme indique le fond d'un point de vue différent. En
effet, I'expression francaise montre qu'il s'agit de toute une armée, mais dont les opérations sont faites dans

I'espace aérien. Au contraire, le terme arabe « 33l =3 donne le concept d'une maniére plus proche de la

réalité que son équivalent francais: il s'agit d'une partie de I'armée, dont la spécialité est les combats aériens.
Ainsi, un méme fond est désigné sous deux angles différents en deux langues. Voila la modulation lexicale.

A propos de la modulation syntaxique, elle touche a la fagon de structurer le signifiant-cible: les éléments
dont il est fait, équivalent directement a ceux qui construisent le signifiant-source; or les éléments du
signifiant-cible suivent un ordre différent de celui suivi par les éléments du signifiant-source. Cette
différence d'ordre provient bien entendu des divergences entre les langues aux niveaux syntaxique et

S s

stylistique. Vinay et al. (1977, 88-90) Mettons & l'appui la phrase suivante: «&,Gzd) ‘sl 39am. 11 s'agit d'une
phrase verbale arabe, qui commence par un verbe conjugué au présent «3s&», suivi du sujet «5ild». A la fin,

il y a le complément d'objet direct «5,liidl». Si I'on veut traduire cette phrase en francais, on obtiendra: «Le

chauffeur conduit la voiture». Le fond des deux phrases est le méme. Par ailleurs, chaque élément dans la
phrase francaise correspond directement a un élément de la phrase arabe: le sujet «Le chauffeur» équivaut au

S s

sujet «(zLzll»; le verbe «conduit» est un équivalent du verbe «3s&», sachant que les deux sont conjugués au

présent; le complément d'objet direct «la voiture» correspond au complément d'objet direct «3iidl»,

Cependant, la structure de la phrase francaise est différente. En effet, au lieu de commencer par le verbe
comme la phrase arabe, la phrase francaise commence par le sujet «Le chauffeur». Le verbe «conduit» vient
plutdt apres. Le complément d'objet direct «la voiture» est situé a la fin. Bien que le fond soit commun aux
deux phrases et que leurs éléments constitutifs correspondent directement les uns aux autres, ceux-ci ne sont
pas dans un méme ordre, en raison des différences structurales entre la phrase verbale arabe et la phrase
verbale francgaise. Cela s'appelle une modulation syntaxique.

1.4.3. L'étoffement:
C'est un procédé qui consiste a ajouter au signifiant-cible des mots qui n'ont pas d'équivalent dans le texte-
source, sans modifier le signifié. L'objectif est de rendre le style de la traduction normal en langue d'arrivée.

Vinay et al. (1977, 9) Exemple: «astial .8l Jsaaall Gya»— «Le mendiant a déchiré le pain a belles dents».

Nous avons étoffé la traduction francaise en ajoutant I'adjectif qualificatif «belles», qui n'a aucun équivalent
direct dans la phrase arabe, pour que le style semble normal aux lecteurs francophones. Au fait, ces derniers
placent d'habitude I'adjectif «belles» avant le nom commun «dents», quand ils veulent indiquer qu'il s'agit de
manger avec beaucoup d'appétit. Rey-Debove et al. (2008, 677) Quoique nous ayons étoffé la phrase
d'arrivée par le mot «belles», le fond est le méme en arabe et en francais.

1.4.4. La compensation:
Vinay et Darbelnet définissent la compensation comme un procédé de traduction dont le but est d'offrir au
texte-cible une tonalité équivalente a celle du texte-source, quand les tonalités de départ et d'arrivée ne
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peuvent pas étre identiques pour des raisons stylistiques. Vinay et Darbelnet éclaircissent la compensation a
I'aide de deux cas. Le premier concerne le tutoiement en francais. Etant donné que le tutoiement n'existe pas
en anglais, Vinay et Darbelnet proposent de le compenser par des notations stylistiques familiéres, comme
l'usage du prénom ou du surnom. Vinay et al. (1977, 188-190) Pour notre part, nous allons donner un

exemple un peu proche sur la traduction de I'arabe en frangais. Soit la phrase suivante: « 44\l 24, @Lﬁj Ja
Tl Selon syaladl) 4yl 42l 3 2ail) le mot «&ilSIh désigne, dans ce contexte, «ilaw)lly Dbl

(YYEY Y. ))awda Alors, I'équivalent francais direct est «cérémonie» ou «cérémonies» qui expriment,

selon Le Petit Robert, une «manifestation excessive de politesse dans la vie privée». Rey-Debove et al.
(2008, 381) Pourtant, si nous traduisions la phrase arabe précédente, en employant une tonalité francaise
identique, le résultat serait bizarre et éventuellement incompréhensible: «Est-ce que je peux lever la
cérémonie entre nous?» Voila pourquoi il vaut mieux opter pour une tonalité équivalente, qui compenserait
I'impossibilité de traduire littéralement l'original arabe. Une phrase telle: «Est-ce que je peux vous tutoyer?»
semble tout a fait normale en francais et réexprime le méme fond que la phrase arabe, avec une tonalité
équivalente a la tonalité originale. Nous allons citer de méme trois autres bonnes traductions extraites du
Petit Robert: «Est-ce que je peux m'adresser & vous sans cérémonies?» «Est-ce que je peux m'adresser a vous
sans fagon?» «Est-ce que je peux m'adresser a vous simplement?» Rey-Debove et al. (2008, 381).

Le second cas examiné par Vinay et Darbelnet est la mise en relief par compensation, et ils mettent en
exergue la traduction de I'exclamation «You don't say?» par «Ah ¢a, par exemple!» ou par «Oh ¢a, alors!»

Vinay et al. (1977, 190-192) Nous allons placer, & notre tour, un exemple sur la traduction de «lsi. Selon
Braledll dpll 42l -8 aaidll il s'agit de souhaiter que Dieu mette dans un endroit tres lointain quelqu'un

d'indésirable. (1oY «Y+«+V) aaia Cela veut dire qu'il s'agit d'exprimer la colere envers quelqu'un. Mais,

traduire ce mot en frangais en employant une tonalité identique ne donnerait pas le résultat escompté, car la
phrase serait: «Que Dieu I'éloigne énormément». N'étant pas utilisé d'habitude par les francophones lorsqu'ils
se disent fachés contre quelqu'un, ce style paraitrait étrange et peut-étre peu clair. Il est préférable en
revanche de se servir de l'interjection «zut», laquelle dénote le mécontentement en francais, avec une tonalité

équivalente a celle de «lsi». En d'autres termes, la traduction francaise que nous suggérons, fournit la

possibilité de compenser le manque d'une tonalité-cible identique a la tonalité-source arabe.

Vinay et Darbelnet considerent que la compensation est jointe a tous les autres procédés de traduction:
chacun parmi ceux-ci a une part de compensation, précisent les deux auteurs. Vinay et al. (1977, 192) La
nuance qui distingue la compensation, a notre avis, c'est I'efficacité compensatoire qu'elle offre aux autres
procédés de traduction, surtout quand I'effet esthétique de départ et I'effet esthétique d'arrivée ne peuvent pas
étre identiques.

Bref, les quatre procédés de traduction que nous venons d'expliquer sont des maniéres de traiter la forme du
texte-cible, dans le but de la rendre en mesure de réexprimer fidelement le fond du texte-source. Nous allons
montrer, dans la partie pratique, comment tirer profit de ces quatre procédés en traduisant la rime de I'arabe
en francais.

2. llustration pratique de la traduction de la rime a I'aide des P.T.:
Le corpus que nous allons étudier est un poeme de Nizar Qabbani (U8 L)) intitule: « dugiall 435l

dalall». Selon le numéro 9636 du quotidien syrien Tichrine paru le 12 aolt 2006, Qabbani avait écrit cette

poésie le 10 mars 1985 a Beyrouth. Liant la date et le lieu de la création de ce texte a son fond et au contexte
historique de cette époque-la, nous pensons que le poéte voulait, par le moyen de ce poéme, rendre hommage
a la Résistance Nationale Libanaise, qui était en train d'emporter une grande victoire sur I'occupation
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israélienne. En effet, sous les coups de la Résistance Libanaise, I'ennemi sioniste était a I'époque en train de
se retirer de la majeure partie du Sud du Liban, qu'il avait envahi deux fois: en 1978 et en 1982. Nul doute
que la portée panarabiste de cette poésie ne nous ait encouragé a essayer de la traduire en frangais, sous le
titre suivant: «La Ve Symphonie Sud». Avant d'éclaircir notre méthodologie de traduire la rime dans ce
poeme, nous allons présenter rapidement le fond et la forme de I'original et de la traduction, afin de faciliter
par la suite la compréhension du commentaire touchant a la traduction de la rime.

2.1. Présentation de «La Ve Symphonie Sud»:
Commencons par le texte arabe «dwalall Lgial) 415202l 11 contient 14 strophes, dont chacune exprime une

idée principale. Cependant, les 14 idées principales du poéme ne s'enchainent pas selon un ordre strict. Elles
suivent plut6t les variations émotionnelles de l'auteur: tantdt il décrit minutieusement les énormes sacrifices
faits par la Résistance pour libérer le Sud du Liban, tant6t il dénonce furieusement la passivité des pays
arabes face a I'occupation israélienne. Tiré de la vie quotidienne, le vocabulaire utilisé dans le texte de départ
est facilement compréhensible, ce qui permet de faire passer le message a tous les lecteurs arabophones d'une
facon tout a fait simple. Ce vocabulaire dénote le courroux ressenti par le poéte, quand il mentionne
I'inaction des Arabes:

" obad) ‘u}cUnl\ Qe vx] caliai)y ¢ )yl ‘eli.&l\ cophall ¢ Jgall'
En revanche, les mots qui concernent la Résistance dans le Sud du Liban, ont deux autres caractéristiques.

D'un cdté, ils sont doux, fins lorsque Qabbani décrit la beauté de cette région, ainsi que la bonté et la piété de
ses habitants:

ialeal) dgayll laad) ¢Skl ¢ il caadll celuaill 83523 ¢ coanndl) dasll a3l el colal (zead ca)sll Beloe
"CJ\)@J‘J\ cu}gm c(ac\)ﬂ\ c)u\ ‘?3\_931\ cL\‘;J\ cé.’b)j\ cu,v\_yj\ cyﬂ\ ‘&E.d\ cd.'\.\.o.d\

D'un autre coté, les mots deviennent solides, quand l'auteur met en valeur la bravoure de la Résistance
Libanaise:

Ao il ¢aalud) ¢ Ul asalgall e Jala cdaliall ¢ ygdul) c“_A}L.\S\ ‘eUﬁ'\ EPYarN ‘CM\ (daglaall catlad ccanda) 5y
s cacmall ¢ yaial) ¢y ¢ gl (WAl aluall (YY)

Cette duplicité marquant le vocabulaire qui concerne le Sud du Liban, distingue aussi la musique dans la
poésie de départ. Au fait, elle est soufflante lorsqu'elle refléte la pureté des militants libanais, grace a des

sons souples comme «_pll» dans I'exemple suivant:
Gasinll e
Gl pld ) padl) Sl

Gl golial 3 2lial) S

[

@A) cdglaall el Sican
()r Y1) Gl b Ok Aaiay

Par contre, la musique devient ferme au moment de mettre l'accent sur la puissance de la Résistance
Libanaise. Cela se fait par I'entremise de sons forts tels que «sL&all sy, «elilly, «eldly, «cpally, « e

823w, 23 ey, «alcally:
Sacailly &8 G el 3 L) gl
()0 Y ) Sl Cmall A3 8 e ) el Ll L
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De surcroit, Qabbani répéte beaucoup de mots, surtout «» et «Lgl L, ce qui sert & personnifier le Sud du

Liban: c'est comme s'il était un homme extraordinaire que le poéte glorifie. En outre, beaucoup de détails
sont accumulés dans le poéme de départ, ce qui met en évidence la richesse du Sud du Liban. Par ailleurs, le
texte-source est riche en figures de style qui ornent le vocabulaire simple utilisé par I'auteur, de quoi créer un
effet esthétique particuliérement touchant. Nous allons citer quelques exemples la-dessus, tout en précisant le
nom de la figure de style a chaque fois:

(Dlaye dgdn) "aEY) ey (e Cadall Jie AU A

(B ylaia) "8V opbll B3 [T
Notons que nous avons identifié les noms des figures de style susmentionnées, en nous basant sur les
explications fournies sur la rhétorique arabe par Ahamad Abou Haga (48l s 2eal) dans son livre intitulé

‘;_3&\ Julaally 42301 8 2l (Vo) Ve ) 4TA) En tout cas, toutes les figures de style utilisées dans le

poeme-source servent a souligner le courage de la Résistance Libanaise et a attaquer la passivité des Arabes.
Passons au poeme-cible que nous avons essayé de faire. La premiére question que nous nous sommes posée,
a été la suivante: «Quelle forme faudra-t-il donner a la future poésie d'arrivée? la forme classique ou la forme

libre?» Le poéme de départ reléve de ce qu'on appelle en arabe «dlw&ll =i, Cette forme-ci se distingue
normalement, selon Islam Fathi (=3 »3u), par ce qui suit: la poésie porte sur un seul sujet; le vers n'est pas

divisé en deux parties distancées I'une de l'autre (),ha), mais il est plutot une ligne continue ((gyi 3hady); les
vers n'ont pas forcément la méme longueur; le poeme comprend une ou plusieurs rimes.
(www.mawdoo3.com) =38 Toutes ces caractéristiques peuvent se retrouver dans la poésie francaise libre.

Conformément au site appelé Les 3 Colonnes, il est possible qu'elle concerne un seul sujet; les vers peuvent
étre des lignes continues et successives; ils ne sont pas toujours aussi longs les uns que les autres; plusieurs
rimes sont susceptibles d'y figurer. Les 3 Colonnes (www.blog.lestroiscolonnes.com) Nous avons
conséquemment choisi la forme libre pour le texte-cible. Celui-ci compte autant de strophes que le texte-
source, ce qui permet aux idées principales d'apparaitre en francais aussi distinctement qu'en arabe. Notons
gue les strophes d'arrivée s'enchainent selon le méme ordre que les strophes de départ. Cela montre aux
lecteurs francophones que Qabbani est tellement ému qu'il chancelle entre deux grands sentiments: la fierté
des sacrifices faits par la Résistance Libanaise et la honte due a la lacheté des pays arabes. En dépit de notre
fidélité au fond de la poésie-source, cette derniére contient un peu moins de vers que la poésie-cible: 158
vers dans la version arabe contre 164 vers dans la version frangaise. Ce petit décalage quantitatif s'explique
bien sOr par les différences syntaxiques entre les deux langues et qui rendent la structure de la phrase
frangaise un peu moins souple que la structure de la phrase arabe.

Notre fidélité au fond de I'original touche également la forme du poéme-source. En effet, le vocabulaire de la
version francaise est aussi simple que celui de la version arabe, et il a les mémes connotations que le lexique
utilisé dans la poésie de départ:

1. la colére contre les Arabes qui ne soutiennent pas la Résistance Libanaise: «ignorance, boue, saleté,
s'évader, danse, s'enfuient, pestiférées, poussiéreuses...»

2. la gentillesse et la piété des résistants libanais: «gallabieh, roses, blé, prophetes, eau de fleur, poémes
populaires, youyous, cierges, églises, enfants, jolis cahiers, pigeons, épis, pur, pieux, mouettes, muguets,
amour, bagues, parfum, fleurs, citron, poulain...»

3. I'néroisme de la Résistance Libanaise: «révolution, épée, sang, résistance, armes, champ miné, héroique,
Jour de Résurrection, combattant, se sacrifiant, feu, fusils, épines, souffrance, débris, martyrs, combattants,
poignard, colére, etc.».

27 w15


http://www.mawdoo3.com/
http://www.blog.lestroiscolonnes.com/

La Traduction de la rime arabe en frangais:..... Hassan

Par surcroit, la musique-cible est aussi soufflante que la musique-source, lorsqu'il s'agit de la pureté des
militants libanais. Cette pureté est reflétée par les allitérations en [s] et en [z]- qui sont des sons fluides—
dans I'exemple suivant:

«Le Sud du Liban je t'appelai

Tu es les cierges qui, dans les églises, sont allumés

Tu es I'henné aux doigts des jeunes mariees

Tu es la poésie héroique qui est,

Par les enfants a I'école, récitée»

Par contre, la musique d'arrivée devient aussi ferme que la musique de départ, quand il est question de la
vaillance de la Résistance Libanaise. Cette vaillance est illustrée par les allitérations en [t], [p] et [b]- qui
sont des sons retentissants— dans le passage suivant:

«Tu es une épée brillant entre roseaux et tabac

Tu es un poulain hennissant dans une forét de colére»

Le texte-cible comprend autant de répétitions que le texte-source, surtout I'expression «Tu es» qui sert a
personnifier le Sud du Liban et a lui donner I'image d'un homme incomparable, dont le poéte fait I'éloge. De
méme, la poésie d'arrivée accumule autant de détails que la poésie de départ, pour jeter la lumiere sur la
richesse du Sud du Liban. L'effet esthétique caractérisant I'original par de nombreuses figures de style,
trouve son écho dans la traduction, grace a une multitude de figures de style qui sont tantdt identiques tantot
équivalentes a celles utilisées dans le texte arabe. L'essentiel est de faire repasser les lecteurs francophones
par le méme état psychologique éprouvé par les lecteurs arabophones, d'ou I'importance de respecter le génie
et la logique de la langue francaise, c'est-a-dire la culture francaise et les régles d'usage chez les
francophones. Nous allons citer & I'appui nos traductions frangaises des figures de style arabes extraites plus
haut, tout en nommant la figure de style concernée:

«Tu pousses telle I'nerbe a la surface du temps» (comparaison)

«[...] villes d'avortons et pygmées» (métaphore)

Ainsi, nous avons essayé de faire une traduction frangaise fidele aussi bien au fond qu'a la forme du poeme
arabe, tout en tenant compte de la syntaxe, du génie et de la logique de la langue frangaise. Nous allons
expliquer ci-dessous comment nous avons cherché a placer dans la poésie d'arrivée des rimes équivalentes a
celles mises dans la poésie de départ.

2.2. Exemples sur les rimes-cibles dans «La Ve Symphonie Sud»:

Nizar Qabbani ne se contente pas d'une seule rime dans son poeme, mais il en utilise plusieurs. Cette variété
de rimes ne se situe pas seulement au niveau du texte en général, mais elle existe a l'intérieur des strophes
également. Cela rend la forme encore plus souple et, en conséquence, plus capable de mettre lI'accent sur le
fond, d'autant plus que les rimes choisies par Qabbani créent une sonorité aussi agréable que correspondante
aux idées qu'elles soulignent. Quant au texte d'arrivée que nous avons essayé d'élaborer, il contient a son tour
des rimes variées qui— espérons-nous— sont susceptibles d'avoir un effet sonore équivalent a celui fait par les
rimes originales, c'est-a-dire un effet sonore réunissant la beauté et I'homogénéité avec le fond. Toutefois,
aucune des rimes-sources ne réapparait dans la poésie-cible, pour les six raisons détaillées dans la premiére
partie de la présente recherche. Nous signalons que les procédés de traduction chez Vinay et Darbelnet nous
ont largement aidé a ce propos. Nous aurions aimé préciser comment nous en avons profité en traduisant
toutes les rimes de départ. Mais, le poéme arabe et sa traduction sont trop grands pour que nous en parlions
totalement dans le petit espace dont nous disposons ici. Voila pourquoi nous allons nous concentrer sur les
cas qui vont le mieux illustrer notre maniere de traduire les rimes originales. A chaque fois, nous allons
mettre un extrait de la version arabe, tout en éclaircissant la connotation de ses rimes. Puis, nous allons citer
notre propre traduction suivie d'un commentaire sur les rimes qui vont y figurer.
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2.2.1. La traduction des rimes dans la 5™ strophe:

La 5°™ strophe indique que tout ce qui est dans le Sud du Liban, que ce soient des étres humains ou méme
des objets, participe a une révolution grandiose, basée sur I'abnégation et la foi, dans le but de décrocher la
libération. Citons la 5™ strophe:

2

Cisiall it

il A aall Ay

‘;‘J_;ﬂ‘ danig

sl 3D (s Jaall e

salg il (3lidiall deeally

sdlgyha (5 e Cpadlad) AT L
Dnsilly (Aaadlly o8ygill Sl

Deally ¢ Gayally cSlly ¢ SRl

5l gl )
(Ve eYeen) S Gl S

[N '
T T R
H H H
€ [y

Il y a quatre rimes dans le passage susmentionné. La premiere rime est «aSLall (WLllg ASLL) olsll» dans
«gially, «Cag il et «Casiadl». Le dernier son radical ((ss V) est «&SLadl «L», Le son postérieur (<sa31)) est
«aSWdl olsll», 11 s'agit donc du deuxiéme type de rime arabe. Rappelons que, selon Al-Assadi, deux sons sans
marque (o\Slw) se succedent exceptionnellement dans ce type de rime. (www.Kitabat.info) L;m‘ﬂ\ La
deuxiéme rime est «aSLadl 23Ul 8)guall £lll/5)5uall Ll <al¥h» dans «chlizdi» et «Jilew. Le dernier son
radical ({9 ) est «aSLadl DUl». Tout de suite avant, il y a le son intermédiaire (J:aM)): «8)su&dl Ly dans
«iazdly et «8yguSall clills dans «cJilEm, Le son intermédiaire (JsaXl) est précédé du son initial (Leadill),

lequel est «—al1». Alors, cette rime appartient au troisiéme type. Nous rappelons la remarque faite par Al-
Assadi sur la possibilité de voir dans une rime arabe un constituant exprimé par deux sons différents mais qui
ont une méme marque dans deux vers successifs. C'est le cas du son intermédiaire (J:23l)) qui est «<Lil», dans

«hlidl», et «<lll» dans «ksl&. Pourtant, les deux sons intermédiaires ont la méme marque: «3,Slb», Al-
Assadi donne, dans son article, un exemple proche du nétre et qui est déja commenté dans la partie théorique
de notre recherche: «3alu/is)g». (www.kitabat.info) 2! La troisiéme rime, dans I'extrait cité plus haut, est

«dSl) elgllg dagiaall JIA)g NS «o¥sll», «oalg il et «ealg yla». Le dernier son radical ((s): «dSLa) elgll»;

le son intermédiaire (Jsail): «dagiadd) JIAll; le son initial (el «calYs. Donc, cette rime reléve a son

tour du troisiéme type. Qabbani construit la quatrieme rime avec «aSLL) ¢yl SLadl ¢Ldly dans « aailly,
« padll» et « 58w, Le dernier son radical ((gs)l) est «asLadl <1y, que précéde directement le son postérieur
()l)): «asWdl (W, 11 s'agit conséquemment du deuxieme type de rime arabe.
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Les quatre rimes précédentes engendrent des sons fermes, qui valorisent la lutte extraordinaire menée par les
résistants libanais, lesquels sacrifient tout ce qu'ils possédent, y compris leur propre ame, a la libération de la
patrie. Passons a notre traduction de la 5°™ strophe:

«Le Sud du Liban je t'appelai

Tu es les épis et I'eau coulant

Tu es un plant de tabac combattant

Tu es I'étoile du berger

Tu es lI'aube bientot naissant

Tu es le corps a I'extréme se sacrifiant

Tu es, & Troie, le dernier résistant

Tu es la révolution, I'étonnement et le changement

Tu es le pur, le pieux, le cher et le puissant

Tu es le Grand mon Grand

Tu es le Sud du Liban...»

Deux rimes paraissent ci-dessus:

1. [e] a la fin de «t'appelai» et «berger»

2. [a] a la fin de «coulant», «combattant», «naissant», «sacrifiant», «résistant», «changement», «puissant»,
«Grand» et «Liban».

Les deux rimes en question sont pauvres: chacune d'elles est formée d'un seul phonéme. En revanche, elles
sont suffisamment fortes pour refléter la puissance de la Résistance Libanaise et I'importance de ses
sacrifices. D'une part, la prononciation du son [e], a la fin des premier et quatriéme vers-cibles, sépare les
levres du lecteur. Cela lui donne I'image de quelqu'un qui s'exprime fortement, d'autant plus que les idées
qu'il lit sont fortes a leur tour. D'autre part, la prononciation de la nasale [4], a la fin des autres vers d'arrivée,
produit une résonance qui évoque la puissance du fond illustré par la strophe-cible. Il est vrai que le passage
d'arrivée contient moins de rimes que le passage de départ, a cause des différences situées sur les plans
sonore, sémantique, morphologique, syntaxique, stylistique et poétique entre I'arabe et le frangais. Mais,
I'effet esthétique créé par I'ensemble des rimes dans la strophe-cible, équivaut a I'effet esthétique fait par
I'ensemble des rimes dans la strophe-source.

Quatre procédés de traduction nous ont aidé a y parvenir: la modulation (syntaxique et lexicale), la
compensation, I'étoffement et la transposition. Au fait, les mots du premier vers frangais sont des équivalents
directs aux mots du premier vers arabe. Or, I'ordre des mots n'est pas le méme dans les deux versions. Le mot

«&fiaw» se trouve au début du vers arabe, tandis que son équivalent francais «je t'appelai» vient a la fin du
premier vers pour rimer avec «berger», qui termine le quatriéme vers. Il s'agit la d'une modulation
syntaxique. Celle-ci existe également au deuxiéme vers-cible: I'expression «l'eau» succede a I'expression «les
épis», cependant que c'est I'inverse en arabe: «Lliwlly sLaall». Pourquoi? Car nous avons étoffé «I'eau» par le

participe présent «coulant», qui rime avec «combattant» et les autres mots terminés par [4] et placés a la fin
des vers suivants. Notons que cet étoffement ne change pas le fond. Au contraire, lI'ajout de «coulant»
souligne la beauté de la nature méridionale au Liban, sur laquelle Qabbani insiste fréqguemment dans le
poéme-source. Au surplus, on objectera éventuellement qu'en mettant en avant les expressions «Le Sud du
Liban» et «les épis», la modulation syntaxique les rend un peu plus distinguées que leurs équivalents arabes

«agially et «iliudl». De méme, on risquera d'ajouter que, mises a la fin des deux premiers vers d'arrivée, les

expressions «je t'appelai» et «l'eau» deviennent un peu moins fortes que les originaux «&fiaw et «alulh

marqués au début des vers de départ. Nous répondrons a cette éventuelle critique en invoquant la
compensation. Il est vrai que placer «Le Sud du Liban» au début du premier vers-cible attire beaucoup
I'attention des lecteurs francophones sur ce signifiant. En revanche, nous rappelons que le fait de se terminer
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par la rime «dSLal L)y ASLL) gl edl» met I'accent aussi sur le mot «cagialls. Alors, I'absence de la rime a la
fin de I'expression «Le Sud du Liban» est compensée par le fait de mettre ce signifiant-cible en avant. En
conséquence, «siall» et «Le Sud du Liban» sont aussi distingués I'un que l'autre. C'est pareil en ce qui

concerne «Lludi» et «les épis». Si ce signifiant-ci est mis en relief grace a sa place avancée dans le vers

d'arrivée, son equivalent arabe est distingué par la rime qui le termine: «&SLl 22Uy 8)guSall £l <aNI». Cela

veut dire que la place avancée du signifiant d'arrivée compense la rime & la fin du signifiant de départ. En
bref, nous avons fait la rime en employant la modulation syntaxique et la compensation dans le premier vers-
cible, et en utilisant la modulation syntaxique, I'étoffement et la compensation dans le deuxiéme vers-cible.

Néanmoins, c'est la transposition qui est employée au troisiéme vers d'arrivée: le verbe arabe conjugué au

présent «Jale est traduit par l'adjectif qualificatif «combattant», ce qui assure la continuité de la rime [4]
dans la strophe-cible. A propos de la modulation lexicale, elle apparait dans le quatriéme vers-cible. En effet,
I'expression «cas 1) das porte sur le lien entre I'étoile concernée et le moment de son émergence, qui est le

coucher du soleil. Nonobstant, I'équivalent francais «I'étoile du berger» montre que I'astre en question est
consacré au berger, qui a besoin de sa lumiére pour voir en veillant sur son troupeau la nuit. Du moins, les
signifiants arabe et francais ont-ils le méme signifié, malgré leur différence de points de vue. Cette
modulation lexicale offre la possibilité de placer la rime [e] a la fin du quatriéme vers.

La modulation lexicale est utilisée également a la fin du cinquiéme vers d'arrivée, accompagnée de la

transposition. L'expression arabe «ea¥sll 3kt commence par un verbe conjugué au présent et finit par un

nom commun. Cependant, le verbe arabe est traduit par I'adverbe «bientdt», et le nom commun arabe a pour
équivalent francais le participe présent «naissant». Donc, il s'agit d'une double transposition. D'ailleurs,

l'aube attend la naissance, selon la tournure arabe «s¥sll 3w Ml jadll», Cette attente est remplacée par

I'action imminente de naitre dans la version frangaise: «l'aube bientot naissant». Au reste, les deux vers arabe
et frangais présentent le Sud du Liban comme une aube sur le point de naitre, ce qui fait allusion a la victoire
prochaine de la Résistance Libanaise. Cette modulation lexicale et la transposition qui l'accompagne
préservent la rime-cible [&].

Ces deux procédés de traduction marquent également le sixieme vers d'arrivée. Le nom commun arabe

«ealgilly est traduit par le participe présent francais «se sacrifiant» (transposition). De plus, I'image arabe

«oalgill Blidall awall» montre le Sud du Liban comme un corps souhaitant ardemment le martyre. Toutefois,

ce corps agit effectivement en faisant des sacrifices illimités, selon I'image frangaise: «le corps a I'extréme se
sacrifiant». En tout cas, les images arabe et francaise mettent I'accent sur I'attachement des militants libanais
aux sacrifices pour libérer leur pays. Cette modulation lexicale et la transposition qui y est jointe
maintiennent la rime [d] dans la strophe d'arrivée.

Cette rime-ci continue dans le septieme vers grace a la transposition, a la modulation syntaxique et a la

compensation. La tournure arabe « p=ilasll Al» contient le participe présent « padladll», qui est traduit par le
nom commun francais «résistant» (transposition). En outre, I'expression « peilasll ,al» précéde I'expression

«oalg yha (655 (ye», contrairement au vers francais ou I'expression «le dernier résistant» suit plutot I'expression
«& Troie» (modulation syntaxique). Cette différence d'ordre syntaxique des mots entre le vers-source et le
vers-cible est jointe & une double compensation. Au fait, il est vrai que la rime « slglly dagaall JIAy oY)

aSlill» distingue le signifiant «sals yla». Mais, son équivalent frangais «Troie» fait partie du complément
circonstanciel de lieu «a Troie», qui est mis au milieu du vers d'arrivée entre deux virgules, de quoi rendre le
27 =19



La Traduction de la rime arabe en frangais:..... Hassan

mot «Troie» aussi important que le signifiant original «sa)g k». Parallélement, I'expression « peilaadl Al» est

située au début du vers de départ, ce qui y attire l'attention des lecteurs arabophones. Si son équivalent
francais «le dernier résistant» n'a pas la méme place, la rime [d] qui le termine le rend aussi remarquable que
le signifiant-source.

La rime [&] conclut également les huitieme et neuvieme vers d'arrivée, mais sans qu'il n'y ait besoin de
procédés de traduction. En effet, les mots «changement» et «puissant», qui finissent par [&d], correspondent

directement a « Hasally et « yaalls: le méme fond est indiqué a chaque fois sous un méme angle, autant en

arabe qu'en frangais. Les procédés de traduction reviennent de toute maniere pour faire la rime [&] & la fin des
dixiéme et onzieme vers francais. Si le poéte s'adresse au Sud du Liban, tout en le qualifiant de «Grand»-

« 581 Lgibs- il n'emploie pas «alSiall ¢L». Neanmoins, l'usage de l'adjectif possessif «mon» avant le nom

«Grand» rend la tournure frangaise un peu plus romantique que l'original arabe: I'adjectif possessif «mon»
revét une connotation affective quand le contexte dénote I'admiration ou la louange. Rey-Debove et al.
(2008, 1622) De toute facon, les deux expressions arabe et francaise servent & louer amplement le Sud du
Liban. Pourquoi nous avons eu recours a cette modulation lexicale? Nous y avons procédé afin de ne pas
répéter «le Grand» deux fois de suite dans le méme vers, ce qui aurait affaibli le style. Notons que nous
avons placé un «G» majuscule au début du mot «Grand» a chaque fois que nous I'utilisions dans le dixieme

vers, parce que Qabbani se sert du mot «_,.Sl» pour donner un nouveau nom au Sud du Liban. Ajoutons que
cette modulation lexicale coincide avec une transposition. La catégorie grammaticale du mot « 3.Sli» est

«deldll auls 4625 daan, (£ 0 ¢)447) #,4l En d'autres termes, il s'agit d'un adjectif qualificatif en arabe. Par

contre, I'équivalent francais «Grand» est un nom. En somme, deux procédés de traduction servent a faire la
rime dans le dixieme vers-cible. Nonobstant, un seul procédé de traduction aide a mettre la rime [d] a la fin

du onziéme vers d'arrivée: il s'agit de I'étoffement. L'équivalent de «asiall»- «le Sud»- est étoffé par «du

Liban», sans que le sens ne change.
C'était la premiére partie de notre exemple détaillé sur la traduction de la rime arabe en francais. Nous allons
commenter la deuxiéme partie.

2.2.2. La traduction des rimes dans la 6™ strophe:
La 6°™ strophe décrit les sacrifices faits par les militants libanais pour que leurs enfants vivent en paix et en
sécurité et pour que la patrie recouvre la liberté et la stabilité:
PR
G)ls3lly csland) Golil i
G Ol JULY) S
Galally LU oy g Jlal) Sli
218,50 Bavadl) v
2La¥) eads o)l @ Gl Gl
Ipaadd o das cpdll sall i
cplaall ool
pedbd ) Qg
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pellilal e (ysitalasg

(Ve Y ) Sl geng Gadll b ey

Trois rimes figurent dans I'extrait précédent. La premiére se compose de « JIall/8)5uSall elill/3) 5l el iy
ALl Calallg 5y usall» dans «(3 )9 30, « (gl et «&aludl». Le dernier son radical ((ss)) est «asladl Gy, 11y
a, directement avant lui, le son intermédiaire (J:a3l): «&ysuSall elill» dans «yls d»; «ysuSall el dans
«BLA; «8)gusall JIA» dans «(32lul». Le son intermédiaire (J:33)) se place apres le son initial (Laalill):
«alNl». Cela veut dire que cette rime correspond au troisiéme type. La deuxiéme rime est « sjaglly caly)
ALy dans «33) 3y, «:ld¥is, «3laalhs et «zlazds, Le dernier son radical (Lo ): «dSLL) Byaglly; le son
postérieur (<): «a¥1», Par voie de conséquence, nous avons une rime du deuxiéme type. La troisiéme
rime inclut: «&SWal axallg 8)0uSall olglly 8)5uSall 2OUI/8)guall il dans «agdl > et «(;Quﬁ». Le dernier son
radical ((ss ) est «3)suSall cpill» dans «agdld» et «3ysusall U dans «}g;uﬁ». Tout de suite aprés, il yale
son antérieur (J-ajll): «8)suSall clglh». Le poéte rajoute ensuite «aSLall aall», que nous considérons comme
un son antérieur supplémentaire (@)i). Il est vrai qu'Al-Assadi dit que le son antérieur supplémentaire est

d'habitude «—&» qui renforce le son antérieur «slell». (www.kitabat.info) (s2u) O, «&SLadl arall» a, dans

notre exemple, deux points communs avec «—al¥l» dont Al-Assadi parle. D'une part, les deux sons sont sans
marque (olSlw). D'autre part, les deux mettent en évidence le son antérieur «sLgll». C'est la raison pour
laquelle nous croyons que «aSLall axall> est un son antérieur supplémentaire (zs») dans notre cas.

N'oublions pas que le dernier son radical en question ((ss)) vient apres le son postérieur (<s3l)): «al .

Alors, la rime actuelle appartient au sixiéme type. Les trois rimes que nous venons d'analyser, désignent, par
leur douceur, la pureté des enfants libanais et la beauté de leur pays, d'un coté, et la tendresse
incommensurable des militants libanais, qui se soucient en permanence de leur pays et des futures
générations, d'un autre c6té. Qu'en est-il de la strophe-cible?

«Le Sud du Liban je t'appelai

Tu es les mouettes blanches et les canotiers

Tu es les enfants jouant avec les muguets

Tu es les hommes veillant autour du feu et des fusils chargés

Tu es la poésie bleue

Tu es I'éclair dont le feu allume les objets

Tu es les morts qui aprés avoir été inhumés

Viennent au diner...

Se reposent dans leur chambre a coucher

Soignent leurs bébés

Reviennent au ciel

Quand ils voient le soleil se lever...»

Deux rimes se trouvent ci-dessus:

1. [e] a la fin de «t'appelai», «canotiers», «chargés», «inhumeés», «diner», «coucher», «bébés» et «lever»

2. [€] a la fin de «<muguets» et «objets».
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Faite d'un seul phonéme, chacune de ces deux rimes francaises est pauvre. Il est vrai gque nous avons qualifié
la rime [e] de forte en éclaircissant son réle dans la 5°™ strophe d'arrivée. Cependant, cette force ne provient
pas uniquement du son que la rime [e] produit. Celle-ci est également conjuguée avec le contexte de la 5™
strophe-cible, ce qui la rend suffisamment puissante pour dénoter le courage de la Résistance Libanaise. Le
contexte de la fermeté marquant la 5°™ strophe d'arrivée céde la place a un contexte de pureté et de tendresse
dans la 6°™ strophe-cible. Donc, la rime [e] acquiert ici une douceur qui la rend capable de valoriser
I'ambiance transparente laquelle prédomine dans la 6™ strophe d'arrivée. D'ailleurs, le son [e] est déja une
voyelle agréable & entendre, ce qui convient a I'innocence caractérisant la présente strophe francaise. Cela
signifie qu'indépendamment de tout contexte, la voyelle [e] a deux caractéristiques différentes. D'une part, sa
prononciation sépare les lévres du locuteur, ce qui est potentiellement adaptable & un contexte ou l'on
exprime la force. C'était le cas dans la 5°™ strophe-cible. D'autre part, le son issu quand on prononce la
voyelle [e] crée une sensation plaisante, ce qui est virtuellement approprié a un contexte indiquant la
douceur. C'est le cas dans la 6°™ strophe d'arrivée. Alors, c'est le contexte qui met en relief I'une des deux
caractéristiques de la voyelle [e], tout en dissimulant l'autre. Voila comment le son [e] sert de rime dans les
5¢me et 6°Me strophes-cibles, en dépit de la différence entre leurs contextes respectifs. Quant a la rime [g], il
s'agit d'un son marqué, a son tour, par la douceur, ce qui renforce les notions de pureté et de tendresse
évoquées dans la 6°™ strophe d'arrivée.

En ce qui touche les procédés de traduction, trois d'entre eux nous ont servi a faire les rimes susmentionnées:
la modulation (syntaxique et lexicale), la compensation et I'étoffement. Nous avons déja commenté la
modulation syntaxique et la compensation qui existent dans le premier vers frangais, puisqu'il figure aussi au
début de la 5°™ strophe-cible. Au sujet du deuxiéme vers dans la 6™ strophe d'arrivée, il y a une modulation

lexicale. Le mot arabe «@\jjj\» signifie un moyen de transport naval. Mais, nous I'avons traduit par le mot
«canotiers», qui désigne plutdt les voyageurs se déplacant a bord d'un canot. Cela nous a permis de continuer
avec la rime [e] qui avait commencé a la fin du mot «t'appelai». Au demeurant, les expressions «,ls \» et

«canotiers» expriment la sérénité et la paix que la Résistance Libanaise tente de ramener au Sud du Liban en
combattant I'occupation israélienne. Donc, il s'agit d'une méme idée évoquée sous deux angles différents en
deux langues.

Par ailleurs, nous avons étoffé le quatrieme vers par le mot «chargés», sans changer le fond, afin de garder la
rime [e] (étoffement). Il est vrai que l'adjectif qualificatif «chargés» n'a aucun équivalent direct dans le
guatriéme vers de départ. Or, les fusils dont il est question dans l'original sont évidemment chargés. En effet,
Qabbani souligne tout au long de la poésie que la Résistance Libanaise est constamment en lutte contre les
occupants sionistes.

De surcrofit, nous avons réutilisé la modulation lexicale a la fin de quatre autres vers. Au fait, la tournure

arabe «)gandh ol 1 touche au moment qui suit les obseques des martyrs libanais. Toutefois, I'équivalent

francais «aprés avoir été inhumés» concerne le moment qui suit leur enterrement. Rappelons que
I'inhumation fait partie des obseques, qui comprennent d'autres étapes aussi, tels le convoi funebre, la
cerémonie religieuse, etc. Quoi qu'il en soit, les deux tournures arabe et francaise indiquent le temps situé
aprés les derniers hommages rendus aux héros tombés pour la libération de la patrie. Cette modulation
lexicale nous a permis de mettre la rime [e] a la fin du septiéme vers d'arrivée.

En outre, le mot «3¢&))» est traduit par «leur chambre a coucher» dans le neuvieme vers-cible. L'expression

arabe signifie un meuble sur lequel on dort, tandis que I'expression francaise mentionne une piece dans
laquelle on dort. Au surplus, le mot arabe et son équivalent francais portent sur un endroit intime ou on se
repose aprés une longue journée. Exprimer ce signifié de deux points de vue différents en deux langues est
une modulation lexicale qui donne la possibilité de continuer le poeme-cible avec la rime [e]. Celle-ci parait
de nouveau & la fin du vers suivant, par I'intermédiaire d'une autre modulation lexicale. Le mot arabe
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«}QLA}J» désigne des mineurs, c'est-a-dire des personnes qui n'ont pas encore atteint I'dge adulte. Néanmoins,

le nom arabe ne précise aucune période spéciale dans lI'enfance. Ce n'est pas exactement le cas de I'équivalent
francais que nous avons choisi. Le mot «bébés» signifie des mineurs qui vivent dans la premiere période de

I'enfance. Du reste, «;g;ulai» et «leurs bébés» indiquent les enfants dont les résistants libanais prennent soin

constamment, bien qu'ils frélent la mort chaque jour en luttant contre I'occupation israélienne.
La rime [e] termine également le dernier vers de la 6°™ strophe-cible par le biais d'une modulation

(syntaxique et lexicale), d'un étoffement et d'une compensation. L'expression «zleill (jsea > SUCCEAE A « (g

3adll sl». Au contraire, cest I'inverse dans la strophe d'arrivée, sachant que nous avons placé «Reviennent

au ciel» dans un vers a part, afin que le dernier vers ne soit pas trop long. La, une question peut se poser:
quel est l'avantage de mettre «Reviennent au ciel» avant «Quand ils voient le soleil se lever...»? L'utilité de
cette modulation syntaxique est de terminer la strophe-cible avec la rime [e]. Si le dernier vers dans la
strophe d'arrivée était dénué de rime, la musique semblerait tronquée. A propos de la modulation lexicale, le

mot « jadll» exprime la premiéere période du jour, cependant que son équivalent dans le vers d'arrivée- «le

soleil»- désigne l'astre qui engendre cette premiére période du jour. D'ailleurs, le verbe arabe « sl» offre &

I'aube I'image d'un étre animé qui vient d'un endroit lointain. Si le verbe correspondant «se lever» fournit au
soleil I'image d'un étre animé, il ne le montre pas en train de venir, mais plutdt en train de changer de

position: se mettre debout aprés s'étre couché. Du moins, « jaill il» et «le soleil se lever» évoquent-ils le

moment ou les martyrs regagnent le ciel. Cette double modulation lexicale est étoffée par I'expression «ils
voient», ce qui donne l'occasion de laisser le verbe «se lever» a l'infinitif et, par la suite, de garder la rime
[e]. Ajoutons que la modulation (syntaxique et lexicale) et I'étoffement sont liés a la compensation dans les
deux derniers vers d'arrivée. Il est vrai que «Reviennent au ciel» obtient une valeur spéciale, car cette
tournure existe dans un vers a part qui précéde d‘ailleurs «Quand ils voient le soleil se lever...». Or, I'original

«iletdl (yaaym est distingué & son tour par la rime qui le conclut: «&SL s3eglly caf¥1». Simultanément, la

phrase arabe « )adll @L Cea» est mise en relief puisqu'elle vient au début du vers-source. Mais, cela

n'empéche pas d'affirmer que la phrase frangaise correspondante- «Quand ils voient le soleil se lever...»- a
une forme aussi importante que celle de I'original, grace a la rime [e] qui la finit.

Notons gu'aucun procédé de traduction ne sert ni a mettre la rime [¢] a la fin des troisiéme et sixiéme vers, ni
a placer la rime [e] a la fin du huitiéme vers. Au fait, «<muguets», «objets» et «diner» sont des équivalents
directs a «(al3», «la¥h» et «;laals, clest-a-dire qu'a chaque fois le méme signifié est exprimé sous le
méme angle par les signifiants de départ et d'arrivée. De plus, il n'y a de rime ni a la fin du cinquiéme vers-
cible ni a la fin du onziéme vers-cible. Les mots «bleue» et «ciel» ne riment avec aucun des autres mots
placés a la fin des vers d'arrivée. Nous allons justifier ces deux cas spéciaux de deux points de vue: la poésie
libre en francais, d'un coté, et I'équivalence d'effets esthétiques entre poeme-source et poéme-cible, d'un autre
coté. Commengons par la versification. Affranchi de toute structure réguliere, le vers libre frangais ne rime
pas «nécessairement», selon le site Etudes littéraires (www.etudes-litteraires.com) Alors, il est normal que la
rime manque a la fin de deux vers dans la 6°™ strophe d'arrivée. En ce qui concerne l'adéquation des effets
esthétiques arabe et francais, la strophe de départ ne contient pas toujours de rime a son tour. Les premier et

septieme vers-sources ne se terminent pas par des rimes: le nom «Cagiall» et le verbe «ls=é» ne riment avec

EE®)

aucun autre mot. Il est vrai que «!s=2id» a un équivalent francais qui rime: «avoir été inhumés». En revanche,

il n'est pas évident que chaque vers arabe qui ne rime pas ait pour équivalent un vers frangais qui ne rime
pas. Dailleurs, il n'est pas toujours acquis de traduire un vers arabe qui rime par un vers frangais qui rime.
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Nous attribuons cette double remarque, que nous venons de faire, aux six arguments que nous avons détaillés
dans la partie théorique de notre article pour démontrer lI'impossibilité quasi permanente de traduire une
rime-source quelconque par une rime-cible identique de l'arabe en francais. L'essentiel, pensons-nous, est
que l'effet esthétique produit par I'ensemble de la strophe francaise d'arrivée équivaille a I'effet esthétique fait
par l'ensemble de la strophe arabe de départ. Nous assurons que c'était I'un de nos principaux soucis au

moment de traduire en frangais «iwalall Lugiall 41 5ee2d» de Nizar Qabbani.

2.3. Bilan:

Nous allons récapituler I'essentiel des observations faites ci-dessus, dans le but de cristalliser les avantages
que les procédés de traduction sont susceptibles d'offrir pendant la traduction de la rime arabe en francais. La
mise au point de la rime-cible francaise nécessite d'identifier préalablement deux détails:

1. I'effet esthétique de la rime originale arabe dans chaque strophe ou dans I'ensemble de la poésie de départ
s'il n'y a pas de strophes.

2. le lien entre cet effet esthétique et le fond.

L4, nous suggérons au traducteur de voir si c'est possible de trouver un équivalent frangais direct au dernier
mot dans chaque vers-source arabe et qui aurait une rime équivalente. Autrement dit, nous conseillons de se
demander si le fond du dernier mot dans le vers arabe pourrait étre réexprimé, du méme point de vue, par un
mot frangais qui finirait par une rime engendrant un effet sonore adéquat a I'effet sonore de la rime arabe, sur
les plans stylistique et sémantique. Si la réponse est oui, ce ne sera pas la peine d'employer les procédés de
traduction chez Vinay et Darbelnet. Néanmoins, I'étude de notre corpus montre que ce cas est rare quand il
s'agit de traduire une poésie arabe en francais. Au fait, sur 23 vers d'arrivée, 5 vers francais seulement
finissent par des mots remplissant les deux critéres suivants:

1. redire fidélement le fond conformément au point de vue du signifiant-source.

2. se terminer par une rime ayant un effet sonore correspondant a I'effet sonore de la rime originale
stylistiguement et sémantiquement.

Cela représente 21.73% des vers d'arrivée traités. Nous expliquons ce constat par les différences entre I'arabe
et le frangais aux niveaux sonore, sémantique, morphologique, syntaxique, stylistique et poétique. Si nous
calculons les vers francais ou nous avons utilisé des procédés de traduction pour créer des rimes-cibles, la
réponse sera 16 vers d'arrivée sur 23, c'est-a-dire 69.56% des cas recensés. N'oublions pas que deux vers-
cibles ne riment pas dans notre corpus. Au surplus, nos calculs précisent que le traducteur a souvent besoin
des procédés de traduction afin de concevoir une rime francaise équivalente a la rime arabe. Dans 8 vers
d'arrivée sur 16, nous avons eu recours a plusieurs procédés de traduction en méme temps pour faire des
rimes-cibles francaises. Nonobstant, il nous a fallu un seul procédé de traduction pour y parvenir dans les 8
autres vers-cibles. Cette égalité entre les deux constats indique qu'aucun d'entre eux ne peut étre généraliseé.
Utiliser un seul procédé de traduction ou plusieurs procédés de traduction pour créer une rime francaise
d'arrivée équivalente a la rime arabe de départ, est conditionné, a notre avis, par quatre contraintes:

1. lastructure du vers-cible.

2. l'effet sonore de la rime d'arrivée.

3. le lien entre la rime-cible et le fond.

4. l'adéquation d'effets esthetiques entre rime arabe de départ et rime francaise d'arrivée.

De toute fagon, nous nous sommes servi 28 fois des procédés de traduction afin de produire la rime dans
notre corpus: la modulation qu'elle soit syntaxique ou lexicale (14 fois=50%), la compensation (5
fois=17.85%), la transposition (5 fois=17.85%), I'étoffement (4 fois=14.28%). Ces calculs vont étre illustrés
dans le graphique suivant:
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O Modulation
OCompensation
B Transposition
B Etoffement

Figurel: Vue globale des usages des P.T.

Au vu de ce qui précéde, c'est la modulation qui est la plus fréguemment utile a la traduction de la rime arabe
en francais: nous y avons eu recours dans la moitié des cas, alors que l'usage de chacun des trois autres
procédés de traduction a été beaucoup moins fréquent. Si nous voulons détailler les utilisations de la
modulation dans notre corpus, nous remarquerons que la modulation lexicale et la modulation syntaxique ont
été conjointement employées une seule fois. Ajoutant ce cas unique aux autres cas ou les deux types de
modulation ont été utilisés séparés I'un de l'autre, nous voyons que le total des usages de la modulation
lexicale est 9 fois, et que I'ensemble des utilisations de la modulation syntaxique est plutét 5 fois. Faisant le
pourcentage par rapport a la totalité des cas ou les procédés de traduction ont servi a concevoir la rime dans
notre corpus, nous aboutissons aux résultats suivants: 32.14% pour la modulation lexicale; 17.85% pour la
modulation syntaxique. Fournissant une vue détaillée de nos recours aux procédes de traduction lors de la
création des rimes-cibles, nous allons mettre un nouveau graphique plus détaillé que le premier: il va inclure
la modulation lexicale, la modulation syntaxique, la compensation, la transposition et I'étoffement:

B Modulation
lexicale

B Modulation
syntaxique
OCompensation

B Transposition

B Etoffement

Figure2: Vue détaillée des usages des P.T.

Ainsi, c'est la modulation lexicale qui a été la plus utile concernant la traduction de la rime arabe en francais:
ce procédé de traduction a servi dans presque le tiers des cas. Nous justifions ce constat par la grande
capacité de la modulation lexicale a élargir la marge de manceuvre dont le traducteur dispose. Celui-cCi
parvient conséquemment a surmonter les obstacles sémantiques, sonores et stylistiques, dus a I'impossibilité
de terminer le vers frangais par un signifiant-cible réexprimant le signifié sous le méme angle que le
signifiant-source arabe et ayant une rime-cible francaise équivalente a la rime-source arabe. En effet, la
modulation lexicale est souvent susceptible d'aider le traducteur a sortir de l'impasse, en orientant sa
réflexion vers un signifiant d'arrivée qui redonnerait le signifié, d'un autre point de vue, et qui finirait par une
rime-cible frangaise correspondante & la rime-source arabe sur les plans sonore et stylistique.

A propos de la compensation, il est vrai qu'elle a été rarement employée dans notre corpus. En revanche, il
ne faut pas oublier que Vinay et Darbelnet la joignent a tous les autres procédés de traduction. Vinay et al.
(1977, 192) En d'autres termes, Vinay et Darbelnet distinguent deux rdles joués par la compensation. Le
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premier role est explicite: la compensation apparait nettement afin de rapprocher le texte-cible de I'original.
Le deuxieme rdle est implicite: la compensation fonctionne a l'intérieur des autres procédés de traduction,
dans le but d'augmenter leur capacité a contourner les différences entre la langue de départ et la langue
d'arrivée. C'est la raison pour laquelle nous croyons que la compensation, qu'elle soit apparente ou masquée,
est un procédé de traduction particuliérement intéressant par rapport a la traduction de la rime arabe en
francais. De surcroit, la rareté des fois ou nous nous sommes servi de la modulation syntaxique, de la
transposition et de I'étoffement pour mettre au point les rimes d'arrivée, ne nie pas leur efficacité a cet égard.
Nous signalons que d'autres procédés de traduction seraient efficaces a ce sujet quand il y a d'autres vers
arabes a traduire en francais. De toute maniére, nous affirmons qu'aucune régle générale ne peut déterminer
le choix parmi les procédés de traduction, quand il s'agit d'élaborer une rime francaise d'arrivée équivalente a
la rime arabe de départ. Cela dépend plutdt des quatre contraintes énumérées plus haut (structure du vers
d'arrivée, effet sonore de la rime-cible, lien entre rime d'arrivée et fond, adéquation d'effets esthétiques entre
rime de départ et rime d'arrivée). Par conséquent, les statistiques que nous avons présentées plus haut ne sont
pas des mesures qu'il faudra respecter scrupuleusement. Elles sont toutefois destinées a offrir aux traducteurs
une idée tirée de la pratique sur le terrain, concernant I'efficacité que pourrait revétir chaque procédé par
rapport & la traduction de la rime arabe en frangais. Les traducteurs pourront apres s'inspirer de la petite
expérience que nous avons présentée, tout en l'adaptant a leur propre contexte professionnel et tout en
I'enrichissant par leurs savoir et savoir-faire.

Conclusion:

L'article que nous sommes en train de conclure, fait partie des recherches qui essayent de renforcer les liens
entre la théorisation et la pratique dans le domaine de la traduction. Nous avons précisé en détail un exemple
sur la mise en ceuvre de plusieurs procédés théoriques dans le cadre de la traduction de la rime arabe en
frangais. Cet exemple a prouvé que la traduction poétique de I'arabe en francais n'est pas condamnée a étre
empirique, improvisée ou arbitraire. Nous avons démontré la possibilité de la pratiquer méthodiquement, en
traitant I'un de ses éléments: I'élaboration de la rime-cible. Nous avons méme tenté de consolider les résultats
de notre modeste expérience, par le truchement de chiffres et de graphiques. Cela veut dire que le travail
méthodique portant sur la rime d'arrivée est capable de s'élargir, pour toucher a I'ensemble des constituants
de la traduction poétique de l'arabe en francais. Nous assurons, en revanche, qu'un travail organisé dans
lequel la théorie est conjuguée avec la pratique, n'est nullement censé mener a une traduction idéale de la
poésie arabe en francais. La traduction idéale est une chimére, quelle que soit la combinaison linguistique. Le
travail méthodique que nous préconisons vise a améliorer constamment la qualité de la traduction poétique
de l'arabe en francais. Nous essayerons, dans une future recherche, de traiter la traduction de la rime
francaise en arabe. Nous espérons pouvoir par la suite vérifier si les enjeux éclairés plus haut seront
exactement les mémes ou non.
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Cette recherche est financée par I’université de Damas/funder No. (501100020595).
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