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 الملخص:
 

واس  تخ     -ج مختار هو المازنيفي أنموذ-النّقاد  ش  عر  ص  ور   يإلى تقص  ّ   البحث يهدف 
، وها ش عرهالتي احت ى اهر الموس يييّة و وش اعر ا، ورص د ال   اوزان التي اس تعملها ووص  ن ناقد  الأ
 فيهل كان هن ا  أرر نق دي أي  .تّط يقلع قة وين الن ريّة والتقوم الدراس              ة على ت ي ان اإذ  

 الذي جاء بن؟ وهل اختل ت  سيقيمو وزان؟ ما التّجديد الما ط يعة شعره من حيث الأوزانن؟ أ
 مسير  من سبقن من الشّعراء؟ أنّن تابع أوه عن بييّة الشعراء موسيقا الشعر عند

ليقدّم تص وّر ا متاام   لتجربة المازني المعنية ودراس ة الجان  من هذا المنطلق جاء هذا البحث 
 الموسيقي في شعره.
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Abstract: 

 

An induction that aims to trace the image of critics’ poetry in a chosen model, 

namely Al-Mazni, and extract the meters that he used as a critic and poet, and 

monitor the musical phenomena that were celebrated and distinguished by his 

poetry, as poetry is considered a category with a single system of culture and 

practice closely related to literary theory, as the study is based on 

clarifying  The relationship between theory and practice, and was there a 

critical impact on its weights?  What is the nature of his poetry in terms of  

weights?  Did he criticize his poetry?  What musical innovation did he 

bring?  Did his poetry style differ from that of other poets, or did he follow 

the path of the poets who preceded him?  From this standpoint, this research 

came to provide an integrated vision of Al-Mazni’s experience, primarily 

concerned with the musical aspect of his poetry. 
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 :(Introduction)مة: المقدّ 
عراء النقاد  عرفت الأوس    ا  البحث عن الإمكانات  ، واعتنى وها الدّارس    ون والنّقاد والباحمون منذ أمد بعيد، وقد كانالأدوية ظاهر  الش    ّ

عريّة عند  عراء النّقاد ين رون في القص     يد ، محطّ اهتمامهم  النّقادالش     ّ ويكش      ون روحها، وي هرون  ، فمنذ العص     ور القديمة كان الش     ّ
اعر هي  ويحكمون ويييّمون وينتقدون.  ،محاس     نها ومس     او ها عر وخلقن عم   فني ا،   ولمّا كانت مهمّة الش     ّ كانت مهمّة النّاقد  قول الش     ّ
 بإط ق الأحكام علين بالتّن ير النّقدي لعملية الإوداع، فايف إذا اجتمع الناقد والشّاعر مع ا؟؟تقويم النّص الأدوي 

عراء الذين    حدالمازني واو  ا ش     عريّة تس     تجي  ا  وورّقوه بالنّش     ا  نقديال همنّش     اط  أدّوامن هؤلاء النقاد الش     ّ لإوداعي، فأخرجوا نص     وص      
ف إمكانيّة عر مازني في خدمة أغراض           ن  حتّى نوزان التي وظ ها الالأ لدراس           ةالبحث   هذاجاء  من هذا المنطلقو .  جديدتلمعايير الّ 

اعر   ؟ وهل  ينتعش النقد عندما ي دع النّاقد  دي  ن ر ا لاس     تق ل وظي ة الأدب؟ وهلمعّا، وهل النّاقد مس     تقلا عن الأاتّحاد الناقد والش     ّ
ا  ص     ور  مملى؟ وهل اس     تطاع أن يكش       عن ن س     يّتنفي  نقده على ش     عره ويخرجن   يطّ قاس     تطاع المازني أن    ووص      ن ش     اعر ا ناقد 

 ؟ع قتها بالمعنىمابالأوزان الشّعريّة و 
 :(Literature Review ) الدّراسة المرجعيّة:

  :منها  ،بموضع بحمنا صلتتّ  يد عددراسات  هنا 
 .م2006، سنة 571العدد ضمن عنوانن" المازني ومرريّة الشّاعر المحتضَر،" ، فاروق شوشة في مجلة العربي الاويتيّة  هنشر مقال 

عر ونقده،"  وللدكتور أوي بكر العربي المجدوب مقال في مجلة كلّيّة نش    ره  بعنوان" دعو  المازني إلى التّطوير والتّجديد في م هوم الش    ّ
ر الأستاذ فّ ح نوره وفي جامعة طاهري محمّد في الجزا ر نش م.2016، سنة 6تربية العجي ت، جامعة الزّاوية، العدد السّادس،  

عر العربي س    نة   والدّكتور ابقة التي   .2016عمران رش    يد مقالا  في مجلّة الدّراس    ات الأدويّة بعنوان موس    يييّة الش    ّ ومن الدّراس    ات الس    ّ
عر في نقد ناز  الم  اة نش   ره إورا يم خليل س   نة   ا، مقال بعنوان اللغة وموس   يقا الش   ّ في مجلّة العلوم الإنس   انيّة  2016وجدناها أيض    

في جامعة   2016ل س       الم التي أش       رف عليها د إورا يم زلافي س       نة في جامعة البحرين، وهنا  مذكّر  لنيل الماجس       تير للطّالبة منا
 .محمّد وو ضياف بالمسيلة في الجزا ر

عريّة في تص وّر الجّاحظ وع د القاهر الجرجاني في  ور  الش ّ وفي مجلّة جس ور المعرفة نش رت الدكتور  طانية حطّاب مقالا  بعنوان الص ّ
وكان للأس    تاذ الدكتور يحيى ولي فتّاح والباحمة س    رّاء عيس إس    ماعيل مقالا  ،  2017 س    نةجامعة ع د الحميد ون باديس في الجزا ر  

عراء نش      راه في جامعة واس      ط وبغداد س      نة  عر العربي الحديث ورال النّقاد والش      ّ ، وفي مجلّة بحوث كلّيّة 2019عنوانن موس      يقا الش      ّ
في جامعة   -مقاربة في الم هوم والاتّجاهات -النّقد الإيقاعيالآداب نش رت الدّكتور  حنان ع د   س حيم الغامدي مقالا  عنوانن معالم 

ا  -رحاحلة مقالا  بعنوان صور  النّقد والنّقاد في الشّعر العربي الحديث ونشر أحمد زهير  .م2020جدّ  سنة  في   -شعر ال ياتي أنموذج 
الإيقاع  "ونش    رت الباحمة وودنة ولقاس    م مقالا  بعنون م. 2020 س    نةمجلّة الدّراس    ات الأدويّة واللغويّة ض    من جامعة ال لقاء في الأردن 

 .في جامعة الجزا ر  2022 سنةعلوم  في مجلّة أفاق لل"  نّقدين العربيين القديم والحديث،دراسة مقارنة وين ال  -الشّعري في النّقد الأدوي
الحديث بغية الاش       عن م م  هذه الص     ور  تس     عى هذه الدّراس     ات إلى تتبّع ص     ور  النّقاد في نماذج مختار  من ش     عراء العص     ر  

س مقاربة تاش      عن جوان  تأص    يليّة  عريّة، ولتحقيق ذلا فإنّ هذه الدّراس    ات تؤس    ّ الموس    يييّة وجوان ها وص     تها بالمض    امين الش    ّ
عريّة  في أش      عار النّقاد وتق  على مس      عاها في الاش        عن    للع قة التي تجمع الش      عراء والنّقاد، وتس      تقرم ذلا في الأعمال الش      ّ

لت هذه ا عرية، فقد توص   ّ ور  الموجود  في النّص   و  الش   ّ عر المعاص   ر تعكس جانب ا من  لدّراس   ات إلى أنّ ص   ور  النّقادالص   ّ في الش   ّ
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عراء ومع ذلا لم تخلا من زوايا مش         رقة تاش           عن جان  إيجاوي في بع   جدليّة الع قة التّاريخيّة التي تجمع وين النّقاد والش         ّ
 الممارسات النّقديّة.

 حياة المازني:
عريّة ل  لمّا كان في   أهمّيتهاعة لها وررو  رقافيّة ناج  ،محطّ اس تاش اف المعارف الإنس انيّةكانت  و  ،في ترارنا العربي جلي  أررلقص يد  الش ّ

ة ك  ان من الطّ يعي أن يحيط وه  ا ت اير نق  دي يك  افىه  ا ويربى على مق  داره  ا لإدرا  م  ا هو م رو   ح  دود الأدب،   بطريق  ة تحليلي  ّ
عراء   منهجيّة تزيدنا عمق ا ووعي ا ولا س    يّما إذا توجّن مس    ار الدّراس    ة نحو رص    د تقاطع النّ ريّة   ،لت يان الع قة الوريقة وين النّقاد والش    ّ

ن  أ لذا وج  علينا   بالتّط يق في الجان  الموس    يقي لممل تلا النّهض    ة الأدوية التي ظهرت في محيط الأدب والنّقد مع ا عند المازني
ا.  نسلّط الضّوء على ومضات من حياتن حتّى نتعرف أكمر على حياتن ووص ن شاعر ا وناقد 

ا للتجديد الأدوي   -مع العقاد وش    كري   -كان المازني" ة، في النّص      الأوّل من هذه القرن، ومع ذلا فما عامّةرا د  عري خاص    ّ ، والش    ّ
ن وين مزاج ك لّ من هؤلاء   ا يعرف م ا يري د ويم  ت عن ده في الغ ال   الأعم، مالم ر ة واتّج اه اتهأبع د الَ ون اد م اّر ا عني د  ، ف إذا ك ان العق ّ

وكان ش      كري منطويبا يس      تبطن ذاتن ولا يملّ الغو  في أعماقها، فإنّ المازني يعدّ و  ري  فنّان هذا المالوث، إذ كان أعن  الم رة 
ن وق ل أن يس   توي على فلس    ة س   اخر  في الحيا ، وكان ش   ديد الإحس   اس ان عالا  وإس   راف ا وتقلّب ا وين عواط ن المهتاجة في ص   در حيات

 )المنسرح(( 95، 2021)مندور،  وهذا الانق ب حتّى نراه يؤكّد في شعره، إذ يقول في إحدل قصا ده:
وانتسجتا   مع الصّبا سور   من الصّور    إنّي أراني قد حلت ا
 إذا رآني صباي ذو الطّرر    وصرتا غيري فليس يعرفني 

 كأنّني لم أكنن في عمري   ولو ودا لي ل تُّ أناره 
 إلا تش ُّث الذّكر   في العيش    كأنّنا ارنان ليس يجمعنا 

 من مازن غيره على الأرر    ال تى المازني رمّ أتى ماتَ 
، القديم، وما أتى على إرره من مازني آخر  هالاخت ف وين نقدب  مقرّاي حياتن  في طَورَ  المازني  حييقة ما كتبنعكس              ت هذه الأويات  

تن )إورا يم الاات ( عن أفص   عننما وهذا   ، فيقول: " لس تا أحتاج أن أقول  مكنونات حياتن على وجن التّقري  رس مدما في مقدّمة قص ّ
عينين على الحيا  إلّا في روايتي ، رمّ إنّي لس          ت إنّي لس          ت بإورا يم الذي تص           ن الرّواية، وأنّ هذا المخلوق ما كان قط، ولا فت   

، فلو كان دمية لحطّمتها على خلقن بعد أن س          وّيتن  ، وقد ندمتأرض          ى أن أكونن فما تعج ني س          يرتن ولا مزاجن ولا الت اتات ذهنن
لها  وطحنتها، ولو كان ص    ديق ا لج وتن ون وت بن، ذلا أنّن يتناول الحيا  باحت ال وأنا أتلقّاها بغير احت ال، هو يع ث بالدّنيا وأنا أفتر

في التّ اير النّ ري فإنّن  يزلُّ وهكذا يتّض         من قولن هذا أنّن إذا كان أحيان ا   (،12، 2000)المازني،   عن أعذب اوتس       اماتي،......"
ا ون ري ات الأدبتّط يق، والعكس ص              حي  وه ذا أحي ان  ا كمير  في ال  ينج  وق در  على توظي ه ا في خ دم ة   ،دلي ل على أنّ ن أكمر علم  

 .في فاره التّحايلمن بع   وإن كان هنا  .والاستدلال عليها بالعقل  ،بالمنطقلها وتأييده  ،الذّوق الأدوي
يزاوج  فراح ونماذج ش        عريّة ممّل لها وديواننفي التّجديد والتّغيير في ن ام القص        يد  العربيّة حاول المازني أن يؤيّد دعوتن النّقديّة لقد  

كل القديم ول  يس   وّ لا في القافية  وهذا التّنويع ، ويأتي بش   عر مرس   ل لا يلتزم بقافية واحد ،  وين القوافي أو يبادل وينها المّور  على الش   ّ
عراء، فمع م    ،من كان لدين قدر  على التّجديد بما يناس   متطلّبات العص ر  ص نعة حاذقة يس تطيعها  عرب عنيا  ويس توع  تجارب الش ّ



ا1949)ت    المازني الأوزان في شعر النقاد      الشوفي، غر                                                                      م( أنموذج 
 

 20من  5
 

ومن ش    عره المرس    ل قص    يد   هذه القوافي تنوّعت اس    تجابة للتّ اوت في إيقاع ن م المازني وين الجهر والهمس وش    دّ  الجرس وخ ا ن.
 )الخفيف( (96، 2017المازني،  ) عنوانها " إلى صديق"، وفيها يقول:

   علين كسا ر الأصحاب  لا تزر إن قضيت ق ري ولا ت  
 غدر  فينا ف تَ حين وفاء  خلّ  عناَ الوفاءَ واسمعن لداعي ال 

 لا  وتمشي على رقاب الصّحاب  وق يٌ  أن تسحَ  الذّيلَ مختا 
 ون ضنا أك َّنا من غراما  قضتن منام اللّيالي هوان ا

 وتروي ررايَ وام   لشانا  الذّيلَ فينافدع  السّحن  تسح ا 
اعر الإنجليزي ملتون   وقص            يد  أخرل  ال ردوس الم قود، يقول فيها: من مرس            لة القوافي، عنوانها " حوّاء والمرأ " وقد ترجمها للش            ّ

 )الطّويل(( 146، 2012المازني، )
 المقادرا وقد بعَمتنني من منامي    وما أنسَ ذاَ  اليومَ لا أنسَ طيبَن

 من الّ لّ في أكنافن الزّهرا يبسما   فأل يتني وسنانة تحت وارف  
 وأعج ا ممّا أجتلي وأشاهدا   أاسا لا ن سي أين كنت  ومن أنا

 وفاضت ورقراق المياه سرا راه  وغار  وروح الرّي  جاشتن ضما راه
خص      يّة ف بالحيا  المره ة، فالحالة النّ س      يّة   _منذ نعومة أظ اره إلى أن ص      ار رج    _لم تان حيا  المازنيأمّا فيما يخصّ حياتن الش      ّ

د  ش  اكيّة ظلّت ت زمن حتّى التي نش  أ عليها المازني في ش  بابن انتزعت منن لذّ  الطّ ولة، وخلقت منن ش  خص  يّة م لمة س  اخطة متمرّ 
 ، ك ر، فيقول على لس  انن": فتّحتا عيني أوّل ما فتّحتها في حدارتي على دنيا تنتزع الار  من يد الط ل، وتقول لن: أت نّ ن س  ا ط   

من هذه  وعليا أن تم  الآن ورب ا ،الوهم يا ص             اح يب لا كر  ولا لع  لن أن يلهو، ومن حقّن أن يرتع ويلع ؟ لش             دّ ما ركبا من
ا.باب يج  أن ن ترتع في ظلّها إلى الاهولة دفعة واحد ب حتّى الشّ أالطّ ولة التي كان ظنّا   (9، 2021)مندور،  "تتخطّاه ورب ا أيض 

ة التي ك ان يقطن فيه ا، رمّ التحق ب التّعليم  لقري دراس              ت ن الاوت دا يّ ة ب ام، وأتمّ 1980 س              ن ةول د إورا يم ع  د الق ادر الم ازني في الق اهر   "
أص    دقاء كميرون أممالن كتاب ونقّاد وم دعون، واش    تر  مع العقاد في   كان لنمّ التحق بكليّة الطّ  و المّانوي في التّوفيييّة الخديويّة، ر

س   م، وهذا ما جعلن أقرب  150كان المازني قص   ير القامة، إذ لا يتجاوز طولن  ،  ....كتاب الدّيوان، وهاجم فين ش   عر حافظ وش   وقي.
عاهة مس تديمة جعلتن يعرج في مش يتن  لهذا إلى القزم، وكان غير مس تييم في مش يتن  بس    كس ر مض اع  أص اب س اقن، وتر  لن  

خرية الّ ذعة من هذه الأش  ياء التي يعاني منها، فاان دا م الحديث عن تش  وّهاتن الجس  ديّة محاولا   منع  فيها لجأ لس   ح آخر هو الس  ّ
 (4، 801، الشّاعر والنّاقد المصري السّاخر إورا يم المازني، رابطة أدباء الشّام، العدد 2018)الإمام،  .الآخرين من السّخرية منن

حافة  ودأ إودا  عر عنده  عديد ،عمل محرّر ا بجرا د   ،م1919 س    نةعاتن بالش    عر والص    ّ والاتّجاه   لرّغبة والمقص    دهو ا  فاان أمّا ن م الش    ّ
عر هو الذي كان المقص      ود وهو ما اتّجهت إلين وتعلّقت بن    "، فيقول:الذي تعلّق بن ، الإراد ، وما كان من ح ّ  متوهمإنّ قر  الش      ّ

صنع كرسيّا ن يأكما يريد النّجار  لدي على التماس المادّ   أي أنّ قول الشّعر كان يبعث  إنّما كان رمر  هذه الرّغبة في قر  الشعر
  في إحضار معانين وما إليها. مطلبن أنّ قول الشّعر كاني يّن وهذا  (،111، 2017المازني، )، فيطل  الخش  وما إلين
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عندما ش  ار  ص  دييين العقاد وع د الرّحمن ش  كري في الإع ن عن مدرس  ة ن ع  نجم، ولا س  يّما بعد أن  وبعد رحلة ممير  من العطاء
عر، وتدعو إل أاص      ي  المازني في س      نواتن الأخير  وهاجس الموت رمّ  ،وتنوّع الموس      يقاى تنوّع القوافي  الدّيوان التي تعدّ رور  في الش      ّ

 م عن عمر يناهز التاسعة والخمسين.1949 سنةآب  10بعد انتشار ال ولينا في الدّم، ورحل في  تاوفّي
 وصف الدّيوان:

 العقّاد   اس       تهلّن ،ديوانن الذي ص       در في ر رة أجزاء–محط دراس       تنا -، ومنها  أخرج المازني أكمر من أربعين كتابّا في الإوداع والنّقد
 إلى آراء النّقاد في شعراء العصر وما ينهجونن من تقليد في الشّعر العربي القديم. ابالطّبع والتّقليد في الشّعر العصري، وتطرّق فيه

ا آخر، وكانت لن شذرات شيى ا من السّخرية وال ااهة حين    أكمر في كتاباتن الشّعرية من الأسى والتّحسّر والحزن والحرمان حين ا، وأودل
 في الشّعر المرسل ومع ذلا اهتمّ بالوزن والقافية.

 م.1961 سنةم، والمّالث 1917 سنةم، والمّاني 1914 سنةصدر الجزء الأوّل منن 
في ش   عره على النت  والقص   ا د   المازني ض   مّ الدّيوان مىة وتس   ع ا ور رين قص   يد  متنوّعة الموض   وعات مختل ة الأش   كال، إذ أطلعنا

حات. امتاز ش      ع وتيوالمقطوعات والمجزوءات والممنّيات والمربّعات والمخمّس      ات وما ش      ابن الموش      ّ رعة    ره بقوّ  التّقطيع الص      ّ والس      ّ
عر في خدمة  والس ّ س ة وتن يم الأص وات الارتاازيّة التي جمعت وين النّغمات العالية والمنخ ض ة، ولا س يّما عندما وظّ  موس يقا الش ّ

 .ن الوزن السليم والقافية الموقعةالمعنى المست اد م
عر والنّقد لا ودّ أن نت يّن جماليات ش عر المازني في التزامن   ال دايات الأولى للش عر قد ، "فبالوحد  النّغميّةوفي معر   حديمنا عن الش ّ

تلا الوحد  النّغميّة ناضجة ولان مع التّطور والاكتمال أصب  الوزن والقافية الوسيلة الجماليّة التي تشّد وها الأذن، ويسيطر  لا تشهد
بس      ها على المش    اعر والأحاس    يس والان عالات، ومع توالي الزّمن واخت ف الأذواق وتباين وجهات النّ ر تولّدت الأش    كال الجديد  

ا  ا في التزامن بالوزن الواحدالمازني متشفقد كان    (، 77،  1985)أوو السعد،   على الميراث الموسيقي الشّعري التي كانت تمرّد  ، فلم  دّد 
عر، و ءخرج عن منهج س  ابيين متّبع ا أهواي عر وموس  يقاه  ه في الس  ليقة وال طر  وتذوقن لموس  يقا الش  ّ جعلن ذا حسّ فنيّ لعلّ اهتمامن بالش  ّ

 تطوّر يمس الوحد  النّغميّة.مره  تجاه أيّ 
 الأوزان في شعر المازني:

روريّة، فإذا خ  الش عر منها ض ع ت إيقاعاتن،الأوزان  عر الض ّ   لذا عني النّقّاد القدماء وخّ  تأريره، ودنا من النّمر  من أس اس يات الش ّ
عر، فقالوا  أورزا قة  لأنّهم أدركوا أنّ الوزن  بالوزن عناية ف عر وأولاها بن خص  وص  يّة" الوزن أع م  :ص   ات الش  ّ )القيرواني،    أركان الش  ّ

عر ش  عر ا حتّى(، "134، 1907 اوق، يكون لن وزن وقافية ولا ياس  مّى الش  ّ عر من   (،151" )المص  در الس  ّ فإنّ الأوزان ممّا يقوم بن الش  ّ
 (.233، 2008)القرطاجني،  "جملة جوهره.

عراء أتاحت هذه الأوزانو  عّ روا عن عواط هم بأص وات موقعة تحوّلت إلى عبارات مس جوعة تطوّرت بعدها إلى  أن ي  منذ أمد بعيد للش ّ
فلم يكت وا بالوزن الموقع  رية ما يك ي بأوزان موقعة رنّانة،دا هم، فاان من القص  ا د الش  عأحتّى اس  تقرّت عناص  ر الموس  يقا في  الرّجز  

وكانت هذه  الوزن والإيقاع. نوعوا فيها طرا قمدّوا فين ص    وت القافية، فأخرجوا قص    ا د  ا أقاموا القص    يد  على وزن خليلي،  إنّم ،فقط
اعر بعواط ن العميقة ليخرجها ولغة موزونة، " فالّما كان الإحس اس أعمق كان الوزن أظهر وأوض     القص ا د تان م على إحس اس الش ّ

 بادر  الغض          على حدّتها ليس لها ع قة ط يعيّة ، ولانّن لا ودّ لذلا من أن يجمع الإحس        اسا وين العمق  وطول البقاء، فإنّ وأوقع
عر عن ض  رور  وجودهالمازني هذا الوزن دافع  و   (،67، 1915 بالموس  يقا")المازني،  بالوزن ولا الوزن ض  روري في قال: "حين   في الش  ّ
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عر، وليس يك ي أن تدعوه روب ا  يء المص   طل  علين  ولانّن جوهري لا ودّ منن، وإن ش   ىت فقل هو جممان الش   ّ عر وليس هو بالش   ّ الش   ّ
عر  لأنّ الإنس ان لم يخترع الوزن لا ولا القافية ولانّهما نش أا  اعر على معانين، فتش يرا وذلا إلى أنّن ش يء من ص ل عن الش ّ يخلعن الش ّ

اوق،." وهما أو بالوزن على الأقلمنن، ولا ش عر إلاّ  الأوزان ينوّع في  قها على ش عره أنّن  ومن آرا ن النّقديّة التي طبّ ،  (68) المص در الس ّ
فلم يتقيّد ووزن قص  ير أو طويل لي ني علين منهجن ول نوّع وينهما على حد س  واء، وحين  ويخال  وها منهج القدماء وموس  يقاهم فيها،

ا تص   رّ وها    فتص   رّ البس   يط، أمّا الأوزان الأخرل فالقص   ير الرّاقص في بع  قص   ا ده وهو مخلّع  اس   تعمل البس   يط جاء ووزنن ف ا جديد 
 جز مم   مس   ت علن فعولن أو فعلن،فقد يس   تعمل في الرّ   ،اس   تعمال البحور القص   ير  المجزوء في بع  الأحيان  جعلها جديد ، فيؤرر

ممال    ،وتخريج هذه الأراجيز من الرّجز هو أنّ جوازات الرّجز في مس     ت علن: القطع والطّي والإس     با  والحذذ  وهو قال  رجزي جديد.
 .مشطور الرّجز (249، 2012المازني،  ) (:إلى مدلب بجمالن) ذلا قولن في قصيد 

 يا قمر ا لا يعرفا الأفولا
 لا ودّ أن يحولا ىكلُّ سنَ 

 وورد   لم تعهدن أن يحولا
 م    ربّي عمرَ   القلي 

 أهونن بخط   يَهَ ا ال دي 
 ما أكمرَ الوردَ كما قد قي 

 
ا مذيّ   في الش  طر الأوّل )المص  در  ذلا قولن في قص  يد :   ، ممالوت عيلة فع تن فع نهي ا الش  طر المانيوما  ،وفي الرّمل ين من مجزوء 

 (الورد) (29السّاوق، 
ها أحسنا أم   ول ك  الحسنين فتّانا   رغراها خدُّ

نجده تحت تأرير موجات   إذ التي خلّ تها إعاقتنيش       ي بحالات القلق النّ س       ي والحير  العميقة إنّ تعدّد الأوزان والقوافي عند المازني 
 )الرّمَل( (330)المصدر السّاوق،  يقول فيها: ،مّا؟(أالتّ عيلة ممل قصيد  )أين  ن م فيها بع  القصا د على ن امنسية التي وماالرّ 

نا ولانن   ن رتي لم أكلّمن
 ؟ن أين أمّان تن لَ ساءَ 

 ؟أين أمّان   
 و يهذي لي على عادتنوهن 
 مذ تولّتن كلّ يومن   
 كلّ يومن   

عريّة أن أعر  نماذج من تلا  ريع لموس      يقا المازني في تجربتن الش      ّ الأنما  الموس      يييّة التي ومن المناس        بعد هذا العر  الس      ّ
ا وم يّن ا  لذا لا ودّ أن أعرّج على إحيا ن ص ور ا من التّجديد الموس يقي في الأ ح  ابقة موض ّ دوين تحدرت عنها في تلا النّ ر  الطا ر  الس ّ

 العباسي والأندلسي.
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ا من الأنما  والأش كال الموس يييّة حياأ وين ركام الزّمن بعد  التي كانت قد ت ش ت  -منها في القافية على قدر إذ تحلّل-المازني بعض  
ه ومن هذ  ،وج والمربّع والمش  طّر والمس  مّطفي ش  عر المازني المزدأن كانت موجود  في الأدوين: العباس  ي والأندلس  ي، فنحن مم   نقرأ 

اعر فين قص    يدتن إلى أقس    ام في كلّ منها   :، وهيوكَمارت في ش    عر المازني المربّعاتبالمربّعات،  الأش    كال ما يعرف  "أن يقس    م الش    ّ
وّل والمّالث ش      طران الأوهذا النّوع اتّ ق فين ال (403، 2012المازني،   ) "،ش      طرم ما للقافية في هذه الأأربعة أش      طر مع مراعا  ن ا

 )الرّمَل(( 288) المصدر السّاوق، في قصيد  )معاهد  غراميّة(:  والرّابع في قافية أخرل، وممال ذلا قولنفية، والمّاني اا في قممنه
 يندبا الحسنَ بأشجى منطق    أسمعا الزّهرَ وإن كان قتي 

 فقضى والحسنا لما يخلق    ي ا تناي   وبي وسعتننا الرّ 
عر ي تدم   اعر فين و يت مص رّعأمّا التّس ميط فهو نوع من الش ّ غالب ا، تاس مّى قافيتن عمود القص يد ، رمّ يأتي بمجاميع من الأش طر   الش ّ

ممال ذلا قول المازني في قص         يد  )أش         باح (، 407،  1991)يعقوب، عن قافية الش         طر الأخير)الرّابع( في كلّ منها قافية تختل 
 )الرّمَل( (190، 2012المازني، ) الماضي على جمّة الأمس(:

 آيات  فصاح  بينسخا الليلَ   ي قد كان مولودا الصّباح  ح  و  لن أَ 
 دَ الليل  إلى ق ر  الأود  ك     فاحملوا النّعشَ وشقّوا بالرّياح  

ا المخمّس:  م فين الش اعر قص يدتن إلى أقس ام، في كلّ منها خمس ة أش طر مع مراعا "وهنا  أيض   عر الذي يقس ّ ما للقافية في   وهو الش ّ
 مّس نوعان:خهذه الأشطر، وللم

" ها عن الأش       طر الخمس       ة التي تليها.نوع يكون فين كلّ خمس       ة أش       طر ذات قافية واحد ، ومس       تقلّة تمام الاس       تق ل في قوافي -1
 .(399، 1991)يعقوب،  

ة، وتتّحد قافية الش      طر الخامس مع أش      طر المخمّس الأوّل  .وهذا النوع يكون للأش      طر الأربعة الأولى من كل مخمّس قافية خاص      ّ
 .(400 ،1991)يعقوب،  

 )قال  رجزي جديد. مست علن فعولن(( 154، 2012) المازني،  )ألحان ونات البحر(: ممال ذلا قولن في قصيد 
 ذرع ا وبالوجود    بالخطوب   قد ضاقَ 

 باللؤلؤ المنضود    ي وز في شعوبي
 ؟ هل من فت ى سعيد  

إلى الحد الذي لم يتمكّن معن ناقد أو دارس_ فيما ي دو_ من   وأشكالن  هذا ال ن، وتعدّدت صور  الأندلس فن الموشّحاتوقد نشأ في   
وس أكت ي وذكر   إحص ا ها، ونجد أنّ المازني اس تحس ن ص ور  الموش ّ  القديمة، ونهج فين نهج الموش ّ  الأندلس ي المش هور لاون زهر،

 )الاامل(( 72)المصدرالسّاوق،  ) مناجا  حسناء(: ممال واحد على ذلا ما جاء على غرار الموشحات قولن في
 

 الورد   وين خما ل   للعين    ها وقد طلعتن لم أنسَ من رَ 
ن تدفُّ  والماءا   قنا يارقصا
 قن تأرُّ  نا أشحبَ   وال درا 

 والليل ط لٌ شابَ م رقانا 
 حللا النّسيم  ون حة  الرّند    والغصنا ميَّادٌ وقد عبقتن 
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مىويّة: حس    النّس  بة البهذه الأوزان هي على التّرتي  و اهتمام المازني.   علىأحد عش  ر بحر ا يس  تحوذ   كان  فقد اننأمّا فيما يخصّ أوز 
نس       تن (، الرّمل: %9،35نس       تن )(، البس      يط: %10،79نس       تن )، الخفيف: %(15،8إلى عدد قص      ا د الدّيوان )نس       تن  الطّويل:  

نس تن  (، الوافر:  %2،15نس تن )(، الرّجز: %2،87نس تن )، السّريع: %(5)  نس تنالاامل: (، %6،47نس تن)(، المنسرح:  8،63%)
  (.%0،71نس تن )(، الهزج: %0،71نس تن )(، المجتث: 2،15%)
 الطّويل: -1

عر ما يض ارع الطّويل في نس بة ش يوعن ا وهاء  وقو  ." ،  (59، 1952" )أنيس، .ليس وين بحور الش ّ ، 2008)القرطاجني،   تجد فين أود 
" فهو البحر المعتدل حق ا، ونغمن من اللط  بحيث يخلص إليا من دون أن تش عر بن، وتجد دندنتن مع الا م المص و  فيها  (241

 (243،  1989" ) الطّيّ ، بمنزلة الإطار الجميل من الصّور، يزيّنها ولا يشغل النّاظر عن حسنها شيى ا.
 : عرو  هذا البحر مق وضة دا م ا، تصب  بعد حذف الحرف الخامس منها: م اعلن ودلا  من م اعيلن.نعروض

 : ضرب الطّويل تقع صحيحة )م اعيلن(، وقد تجيء مق وضة )م اعلن( أو محذوفة )م اعي(.نبضر 
عراء كلّهم، ول إنّن لم ي قد أهمّيتن لدل  منهم، ولا س         يّما عند أولىا الذين كانوا  كمير  لم ي قد البحر الطّويل مكانتن بالنّس         بة إلى الش         ّ

يتنّ سون في جوّ ك سيكي محافظ،" وقد ن م منن ما يقرب من رلث الشّعر العربي، وإنّن الوزن الذي كان القدماء يؤررونن على غيره، 
أن...   لذا أحس          أنّ المازني ذا الطّابع (191، 1952)أنيس،   ويتّخذونن ميزان ا لأش        عارهم، ولا س        يّما في الأغرا  الجليلة الش        ّ

   عي ت الممزوجةإيقاعن الموس يقي المتاون من التّ ولا س يّما أنّ ط يعة    قد وجد ت ام ا ن س يبا مع إيقاع هذا البحر،  ،الرّومانس ي الرّقيق
فقد احتل هذا   ،قد س          اعد المازني على النّ م في موض          وعات لا قة بالطّويل تطلّ ت منن الدربة والمران والمعرفة الدّعيقة بالعرو 

%(، ون م علين  15،8البحر أعلى نس     بة في ديوان المازني بأجزا ن الم رة، وقد ولغت نس     بة هذا البحر نس     بة إلى قص     ا د الدّيوان )
 -القطيعة  -البحر والّ  م  -حوّاء والمرأ    -العتاب  -حالة  -العقل والموت  -بعد الموت -رور  النّ سارنتين وعش   رين قص   يد ، وهي: )

اعر المحتض    ر  -مخلوق الخيال  -س    حر الح   -الإنس    ان والغرور -العاش    ق والمعش    وق   -ش     اعة الح  عر والرّي  -الش    ّ في   -الش    ّ
اعر ش  عره  -ي الحيا وق ة ف  -وص  يّة ش  اعر  -في رراء ونت لي  -الغزال الأعمى  -الرّراء ولعلّ ت وّق  (خواطر في الموت  -إنش  اء الش  ّ

 وتمكّنن من رقافتهم الشّعريّة. -عند هؤلاء الشّعراء -إلى مكانة البحر الطّويل في ن وسهم هذا البحر على غيره من البحور ربّما يعود
 ن ام البحر الطّويل في شعر المازني:

 .(58، 2012المازني، ) (:بعد الموترب كذلا، ممال ذلا قولن في قصيد  )، والضّ لعرو  مق وضةا -1

 ويص و إلى سحر  العيون  الزّواهر    وهل يحملا الص ُّ المشوقا ولوعَن ا      
ا وض    رب ا حتّى لازمهما مجرل العلّة فيهما أب المازني في قص    يدتن )بعد الموتد    جنّب ا تم( على أن يحافظ على إيماق اليب  عروض     

ا لالرّتيبة و التّ عيلة الصحيحة   تارار   .نس   َ نَ و حدّيّة تليق وزننمستزيد 
 .(122)المصدر السّاوق،  رب محذوف، ممال ذلا قولن في قصيد  )العتاب(:العرو  مق وضة، والضّ  -2

 فالُّ مقالات  العتاب  فضولا   إذا لم يكن صدقي الودادَ ونافعي  
إيح اء  ب اخت ف الت عيلتين  لأنّ ه ذا البحر وني على اخت ف الأجزاء كون أح دهم ا خم اس              يّ ا والآخر   ص              در ال ي ت  اليبدخ ل   

در من الرّتابة والتّش  ابن ب عل توافر الحركات وتدفّقهاس  باعيبا، فلمّا تواتر اليب   حتّم علين أن يحذف منن أمّا العجز فقد و ، أخرج الص  ّ
 .العتاب نص  ت عيلة فعولن طلب ا لسطو 
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 .(48، 2012المازني،  ) العرو  مق وضة، والضّرب صحي ، ممال ذلا قولن في قصيد  )رور  النّ س(: -3

 من المّ    تالّ اني ما لا أطيقا   رور      أخا رقتي كم رارت  النّ سا 
رب الرّتيبة، فأجهد ن س    ن في  أأن يحيي غنّة الطّويل التي    في عروض    ن  من إحض    ار اليب قص    د المازني   فقدتن إياها ت عيلة الض    ّ

ص      در ال يت متممّ   في انط قن ب فعولن رمّ نقلن إلى م اعيلن رمّ خروجن من هذا المّقل في عب  في   يمنحنمحاولة ض      بط توازن 
 هذه التّ عيلة لتاون في العرو  م اعلن.

 .(195) المصدر السّاوق،  إذ يقول فيها: ،قصيد  )مخلوق الخيال(العرو  محذوفة، والضّرب مملها، وجاء هذا الشّكل في  -4

تا لا أنّي إليا  فقيرا  ا عن ذارا   عسيرا   توَدّدن  ولا أنّ بعد 
 محاولا  بن الخروج عن الإطناب والبسط في الطّويل.  العجز وأرفده نهاية في الصّدرأقحم المازني زحاف الحذف 

 (266، المصدر السّاوق) وممال ذلا قولن في قصيد  )العقل والموت(:، العرو  صحيحة، والضّرب مملها -5

را وردَ الموت  مَ   تارل يانسَخا الإصباحا من ظلمة  الق ر    يٌ منَ الحرّ  حن ويَاس 
أويات قص      يدتن على أعجازها رغبة في التىام التّص      ريع بالإيقاع الخارجي للبحر ليهيّ  الوزن  اس      تند المازني إلى اس      تقرار ص      دور  

 . المناس  لمعانين المألوف
 الخفيف: -2

تميّز موسيقاه ووقعها النّازل الذي يتناس  والموضوعات الذاتية، وتوافق توق والتّقطيع، و ر الخفيف ورشاقتن، وخّ تن في الذّ "عارف البح
 .(255، 1985" )ناصر، إيقاعن مع المشاعر ذات الطّابع الأسيان الحزين، ومواطن التّذكّر والتّرجيع والشّجن.

 مست علن فاع تن ن"الوزن الشّا ع لهذا البحر هو أن يتاوّن الشّطر الواحد من:  فاع ت 
ولا تلتزم هذه المقاييس الم رة حالة واحد ، ول نراها تجيء في ص     ور أخرل، فالميياس الأوّل فاع تن يرد كمير ا في ص     ور  فع تن، 

هما: فع تن و فالاتن، وكلّها ص  ور   ،والميياس الماني مس  ت علن يرد كمير ا في ص  ور  مت علن، والميياس الأخير فاع تن لن ص  ورتان
 (76، 1952" )أنيس، حسنة كمير  الشّيوع في أويات القصيد  من هذا البحر.

عراء الذين يغل  عليهم الاتجاه الرومانس  ي مردّه إلى ش  يوعن، وكمر  ما  ونحس    أنّ ش  يوع هذا البحر واس  تعمالن من طرف هؤلاء الش  ّ
 سمعوه من قصا د المعاصرين على هذا البحر.

يبا  "ومن عاد  الشّعراء ولا سيّما ذوي الن س التّقليدي الميل إلى النّ م على البحور الشّا عة والمستعملة، وقد يكون ميلهم إلين لا شعور 
اوق، لامر  ما انطبع في ن وس     هم من إيقاعاتن وموس     يقاه. والخفيف بحر يجن  ص     وب ال خامة، وهذا النّعت  .  (256" )المص     در الس     ّ

. والسّر في فخامتن أنّن ينط ق علين إذا قسناه إلى جن  السّريع والأحذّ والمنسرح، أمّا إذا وازنّاه بالطّويل والبسيط فهو دونهما في ذلا
ريع، وأنّن ذو دندنة لا تمكّن من الحوار الطّبعي كما يمكّن الأحذّ. " واض               النّغم والتّ عي ت، ف  يقرب من الأس             جاع قرب الس             ّ

 .(238، 1989)الطّيّ ، 
امتاز الخفيف في ش      عر المازني بموس      يقاه العذبة، وذلا لامر  الزّحافات غير ال زمة فين، فنلحظ أنّ زحاف الخ ن يض      رب ت عيلتن 

مت علن، ويدخل أحيان ا على ض    ربن التّش    عيث علّة غير لازمة  -فع تن، ويض    رب ت عيلتن المّانية مس    ت علن  -الأولى والمّالمة فاع تن
فاع ت، ولا يجوز دخول الخ ن معن كما   -مس    ت عل و فاع تن -كذلا يض    رب زحاف الاّ  ت عيلتي مس    ت علنفالاتن، و   -فاع تن

 .الخفيف  وضربن تلزم علّة الحذف وزحاف الخ ن في عرو 
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إلى   -النّ ر  -ليلة  -إلى ص         ديق قديم -رعيّة حس         ناء -المناجا كت  المازني خمس عش         ر  قص         يد  على البحر الخفيف، وهي )
دق في الاذب  -فلس  ة المح   -لش اكس  ير -س كندريّةالإ  -إلى عات  -ص ديق  -الحمار المس تأس د -في العتاب  -إلى ص دقي -الص ّ
ا جاد مكان  ، وقد جاء هذا البحر في المرتبة المانية وين البحور التي اس            تعملها المازني، فالقارم لوزنن هذا لا يجد للخطاب ال(العرا 

موس         يقا تدبّ إلى قل  المخاط  لتس         يطر على عقلن معوّلا  على ما في الخفيف من "جزالة في الفي ش         عره، فعمد إلى رّقة وليونة 
 .مملما يرل القرطاجني (269، 2008)القرطاجني، ورشاقة"
ا، ،لهذا البحر في ن م المازني يقاعيّةالإمس   احة  ال  اتّس   عت فهو يكت  علين ليرس   م في  وهذا أتاح لن أن يبس   ط علين أفااره حزن ا وفرح 
 .ويتغنّى حام   معانين على هذا الوزن  ،غرضن

 :هو. المازني ديوان في تشكيل واحد هذا البحرل 
 .(42، 2012المازني،  ) العرو  صحيحة، والضّرب مخ ون، ممال ذلا قولن في قصيد  )المناجا (:

 تتجلّى نا لنرل فياَ آيَ   هل حباَ  الإلنا بالحسن  إلاّ 
در والعجز متواتر  وين  وهذا تنر ا وتنر ا من غير أن تنقطع، فنااد نرل  ص  حي  في إرر بع  و  آخر    و و ق ش  كل متوالت ت عي ت الص  ّ

ا تتّا  بن   هما على المّانية حتّى تعيد توازن حركات ال يت وسواكنن.ا حدإالتواتر استناد 
 البسيط:  -3

طر في هذا البحر   عر العربي على هذه   ،هو: مس ت علن فاعلن مس ت علن فاعلنوزن الش ّ غير أنّ التّ عيلة الأخير  فاعلن لا ترد في الش ّ
ن نهاية الصّور ، وإنّما نراها في الشّطر الأوّل فعلن دا م ا إلّا إذا كان ال يت مصرّع ا فحينىذ يتبع الشّطر الأوّل في نهايتن ما تاون علي

طر المّاني لن، والتّ اعيل في حش     و ال يت من أ، الش     ّ لن أو فعن طر الماني فتتّخذ التّ عيلة الأخير  فاعلن إحدل ص     ورتين: فع  مّا في الش     ّ
ور  في   مس      ت علن، ويات القص      يد  الواحد ، ول نرل مس      ت علن في بع  الأحيان تص      ير مت علن، وفاعلن  أفاعلن لا تلتزم هذه الص      ّ

لن.  تصير فع 
  -وهي: )مناجا  ش اعر   حتلّ البس يط المرتبة المالمة من وين البحور المس تعملة في ش عر المازني، فقد ن م علين ر ث عش ر  قص يد ،ا

اللحظ    -مراجع  ة الح     -الرّب  والخس               ار   -الم  اض              ي الحي  -في المن  اج  ا   -الخ  اتم  ة  -من  اج  ا  اله  اجر  -هيه  ات ب  او  ل من نج  د
مير  -المص       روف وارتبط هذا الوزن عنده بالموض       وعات الجليلة التي تتطلّ  الموق  الجاد،   الاتمان(،  -الميّت الحي-يا أمّ   -الض       ّ

ارمة، ممل الموض    وعات ذات الطّابع التّأمّلي، واس    تخراج الع ر ، و  ونحس      أنّ ط يعة  النّ ر في الاون والحيا  والنّاس.والنّ ر  الص    ّ
ساعد الشّعراء على النّ م في هذه الموضوعات التي تتطلّ  وهذا ما  مقاطعن،   هذا البحر الذي يعدّ من أكمر بحور الشّعر طولا  لامر 

 .(152، 1952" )أنيس، .ا فين من "سباطة وط و ية، والنّ س الطّويل، فض   عمّ بطبعها الوق ة الطّويلة، والنّ ر  المتأنّ 
 المازني: ديوانتشكي ت هذا البحر في 

 .(62، 2012المازني،  ) ذلا قولن في قصيد  )مناجا  شاعر(: ، ممالالعرو  مخ ونة، والضّرب مقطوع -1

 بالرّغم تصديقي لأطماعي وكانَ   ي كما كذّوتَ بارقَهاكذّوتا ن س  
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ن من ص دمة القطع بعد أن حش د ويتن بكمّ ك ير من الحركات، فس اق في نهاية عجزه  المازني  نجد أنّ  ولا  تخفيف امح الرّدفأراح نََ س َ
 هوّ  القطع.

 .(160 ،2012المازني،  ) قصيد  )الماضي الحي(:العرو  مخ ونة، والضرب مخ ون، ممال ذلا قولن في  -2

 وأخ ثا النّار  ما تاخَ ى عن  المقل    وفي ال ؤاد  ضرامٌ لا دخانَ لنا  
ا ي قد بساطة الإيقاع المتوازنة في هذا الوزن.أرهق المازني ن سن وت عي ت مخ ونة أظهر وها    تالّ  ا شديد 

 .(92)المصدر السّاوق،  فعولن، ممال ذلا قولن في قصيد  )الاتمان(: مخلّع البسيط: وزنن: مست علن فاعلن -3

 وبثُّ عشّاق ها طويلا   يا ورد   عَرفاها جزيلا  
 هذا النّوع وصولا  ممل التي يرفدها    ع من مجزوء البسيط ليخ ي تأمّ تن البعيد  الغوروهذا النّو   قصد المازني إحضار المعاني والأفاار

 إلى مقصده. بن
 الرّمل:  -4

" يا نى مع الهزج والرّجز )دا ر  المجتل  (، ويكون فيه ا على ف اع تن س               ت مرات.   ( 57،  1996ف اخوري،  ) "  بحر ص               اف، 
عر على وفق دا رتن، فإذا جاء تامّا، كانت عروض ن معلولة بالحذف، أمّا ض ربن و   (، 4298، 2011)الأندلس ي،   لا يأتي في الش ّ

 باخت ف أنواعن. فيختل   
"لقد لاحظ الدّارس    ون أنّ نس    بة بحر الرّمل قد زادت، هذا ما جعلهم يرجّحون بأنّ المس    تق ل س    يكون لهذا الوزن الذي أص    بحت تأل ن 

." الوزن المح وب في عص       رنا الحديث  وهو ما جعل الدكتور أنيس يطلق علين"  (،261، 1985،  " )ناص       ر،الآذان، وتس       تري  إلين
ويرل المجذوب أنّ موس     يقا الرّمل خفي ة رش     يقة منس     ابة، وأنّ فيها رنّة يص     ح ها نوع من الملنخوليا، وهو   ،( 202، 1952)أنيس، 

رب العاط ي الحزين من غير كآبة ومن غير يعني وها هذا لمتأمّلة وجع ولا فجيعة. ويؤكّد هذا بقولن:" وأزعم أنّ هذه الملنخوليا ا الض ّ
ا للأغرا  التّرنّميّة الرّعيقة للتأمّل الحزين...لن صالح  عفي نغم الرّمل تج  .(125، 1989" )الطّيّ ، ا جدب

ع ق ة ه ذا البحر الوطي د  بميول ن ال ذّاتيّ ة، وق د ارتبط ه ذا الإيق اع في   إلىربّم ا يعود ذل ا  ،اس              تحوذ بحر الرّم ل على اهتم ام الم ازني
ووص       لس الأنس، أو المناس     بات الحزينة ممل الرّراء، ديوانن بالموض     وعات الوجدانيّة التي يص       فيها المناس     بات المرحة، ومجا

عر  -كرل الذّ   -)الورد :هي  ،ارنتي عش  ر  قص  يد علين    كت ، و المآس  ي وما إليها عالم    -أش  باح الماض  ي -كلّ يوم لي ش  كا   -ق ر الش  ّ
ا، و   فجاد-ليلة وص باح(  -أمّا أين  -كان لي -ةمعاهد  غراميّ   -الليل والهم  -ل الار  ا وزهد  مس هب ا في قولن،  اختاره في وزنن حزن ا وفرح 

 .وصولا  إلى الموشّحةالحديمة و  لتّقليديّةعن الشكل الموسيقي ما وين القصيد  اإلى متليّين وتنويا أفااره ط  ومبس
 المازني: ديوانتشكي ت هذا البحر في 

 .(70، 2012المازني، ))الذّكرل(:  ذلا قولن في قصيد  ، ممالمخ ونة، والضرب مملهارو  محذوفة الع -1

 واوتنتن دار ا لها وين الرّمم    وذلَ الماضي لها طاعَتَنا 
الحذف التي تااد تاون حتّى في عروض    ن هي ذاتها التي أص    اوها الحذف  ممّا جعل علّة  المازني ت عي تن في قص    يدتن هذه ب وس    مَ 

 الإيقاع مألوف ا فرضتن بساطة التّنويع الإيقاعي.
 .(268، 2012المازني،  ) العرو  مخ ونة مجزوء ، والضّرب مملها، ممال ذلا قولن في قصيد  )كلّ يوم لي شكا (: -2

 فدعوني وشكاتي  الشّكول خليقٌ ا ب  نَ أَ 
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 .الخ ن في ذلا أسع نو  ،مجزوء هذا البحرفرضت ان عالات الشّاعر وتذمّره أن يختزل ت عي تن ب 
 .(268)المصدر السّاوق،  ذلا قولن في قصيد  )الليل والهمّ(: ، ممالعرو  محذوفة، والضّرب كذلا محذوفال -3

 باهتا اللألاء  من طول السّهدن   قمرٌ يحلما في لجّ  السّما
ا وضرب ا نوع ا من التّوازن والموافقة وين شطري  ا بن السّرعة في الإيقاع.أوجد اعتماد المازني الحذف عروض   ال يت، قاصد 

 .(288)المصدر السّاوق،  ذلا قولن في قصيد  )معاهد  غراميّة(: ، ممالالعرو  محذوفة، والضرب مقصور -4

ينَ الأسى  واطردي عنّ ي شياطينَ المنامن   وامسحي وجهي وتَغنض 
ر المازني هنا الطّريق لبس   ط ت عي تن وإحض   ار معانين   رببو   ،مس   تعين ا بالخ ن في ت عيلة العرو يس   ّ حتّى يرتق وهد   مدّ  لازم الض   ّ

 القصر المعلولة بالتّسكين المقيّد.

 المنسرح:  -5
" والنّ م  بع  دارس  ي العرو " البحر الماني الذي أوى مع م ش  عرا نا المحدرين النّ م منن أو لم يس  تريحوا إلين وإلى موس  يقاه،  عدّه  

ا عة الاس   تعمال كالطّويل والوافر والاامل والبس   يط والرّجز،"  عر الش   ّ على هذا البحر قليلا في أش   عار العرب، فهو ليس من بحور الش   ّ
عدي. )) (. مجلة جامعة دمش       ق 2024مقتبس من مقال للباحث: العلي، تمّام، الخص       ا ص ال نيّة في أش       عار اون أوي الزّوا د الس       ّ

عر الحديث  ووروده    (،(.3) 40للآداب والعوم الإنس  انيّة    منهم إنّما أاعج وا بقص  ا د معيّنة قالها ه ولعلّ الذين حاولو ،  نزر قليلفي الش  ّ
لا نااد نش عر بانس جام  همنوالها ولعلّهم وجدوا في النّ م منن عنت ا ومش قة، ونحن حين نقرأ قص ا د  القدماء من هذا الوزن فنس جوا على

خر يخال  للمجذوب رأي آوقد كان  ،  (93، 1952" )أنيس، .في موس        يقاها، ويخيّل إلينا أنّ الوزن مض        طرب بع  الاض        طراب
ريع بص    ور  الخطي  وتاراره وجلجلتن،  أنيس في المنس    رح، فيرل أ نّ " المنس    رح يجن  ص    وب الرّقص والتّغنّي، فإذا ص    وّرنا نغم الس    ّ

والاامل بص    ور  التّأني والتّلط  والهمس، فإنّنا لا نملا إلّا أن نص    وّر المنس    رح بص    ور  الرّاقص المناس    ر، وبهذا الوص      تجد في 
غرضين:  وء....وإذا بحمت في الشّعر الجاهلي لم تجد المنسرحيات فين تخرج عن أحد  المنسرح لون ا جنسي ا يشبن لون المتقارب المجز 

ين، وكيف لا  واللّ   ثوح حول عنص              ر ا قوي با من التّ أن خ ى على الق ارم أنّ الرّر اء إذا أاري د ب ن النّ يَ الرّر اء المراد ب ن النّوح والنّق ا  ، ولا  
ا لل تنة والتّ رج.والنّوح إنّما كانت تقوم بن النّساء، ولا شاّ أن  .(219، 1989" )الطّيّ ، هنّ كنّ يتخذن منن معرض 

بقولن:" وربّما كان يمتاز عن سا ر البحور بحركتن المن تحة على ال محدود، وبالتّحديد يصل  هذا البحر للمعاني   وقد وص ن بعضهم
ينقل ص    بة الأعماق ويؤرر في   المتمكّنة من الباطن تمكّن ا ت هر أعراض   ن رمّ تتّس   ع وتنبس   ط، ولانّها تتماس   ا في انبس   اطها بش   كل

عالي، هذا بحر منس         رح من الباطن إلى ال اهر دا م التّحوّل والتّجدّد  لذلا لا يق  عن ش         اط  معيّن، ولانّن ينبع من الدّاخل   الأ
 .(98، 1972" )علي، ولعلّن بس   غنا يّتن لم يصل  للم حم.

المشاعر، ولانّ لينن يقرّبن من النّمر حتّى عن  " المنسرح بحر فين لين ورقة تساعدان على التّأمّل، والتّع ير ن ّ محمود فاخوري أورأل 
المازني اس    تراح لهذا الوزن    فإنّ على الرّغم من تباين الآراء و   (59، 1996" )فاخوري، ليحس      المرء أنّ فين ش    يى ا من الاض    طراب.

رباعيّات  -الورد  الرّس    ول  -علين تس    ع قص    ا د، هي: )الماض    ين كان حظ هذا البحر من ن مو س    ع الرّح  لمعانين التي أرادها،  الوا
في هذا البحر،   ، فقد تنوّعت أغراض   ن(الجمال إذا هول  -النّس   ر المهي   -كأس النس   يان  -ش   هداء الغربة -حص   اد عيس   ى  -الخيّام

ا وغزلا  وأسى على رحلة الماضي العصي فن من   .حزن ا ومديح 
 



ا1949)ت    المازني الأوزان في شعر النقاد      الشوفي، غر                                                                      م( أنموذج 
 

 20من  14
 

 المازني: ديوانتشكي ت المنسرح في 
 .(140، 2012) المازني،  ذلا قولن في قصيد  )الورد  الرّسول(: ، ممالالعرو  مطوية، والضّرب مملها -1

 ودمعاها في الخدود مزدحما   تضحاا عن طلّها غ  لاها
حيحة  حاول المازني هنا أن يس            تممر الزحافات والعلل وينوّع   ا وها نمط ا يبعدها عن الرّتابة التي ت هرها القوال  الص            ّ وينها مخرج 

 ورفده للطّي الذي زاد الصّدر والعجز تنوّع ا موسيييبا. للتّ عيلة

 .(328)المصدرالسّاوق، : شهداء الغربة(ذلا قولن في قصيد  ) ، ممالالعرو  مطويّة، والضّرب مكشوف -2

ر  أن   في غربة  لم تان مقدّر     تغتديَ من فواقر  ال قن
ا بعرو  مطوية أن   .يجدّد فين ن سن ويخرجن من طي ال قر في و د الغربةعجزه كش  ا يمهّد للمازني في يتي  طول الصّدر مرفد 

 .(324)المصدر السّاوق،  العرو  مكشوفة، والضّرب مملها، ممال ذلا قولن في قصيد  )كأس النسيان(: -3

 أنسى وها ما مضى من العمر    الذّكر  هات  اسقني سلو   عن  
خرية يتطلبان إجهار ا  يطلبن المازني في قص ا ده بحض ور علة الاش   في ص در ال يت وعجزه والإتيان بالتّص ريع الذي إنّ النّدب والس ّ

 ألهمن تبعية المعنى وين شطري ال يت.
 الكامل: -6

، ولا يرد ه ذا الميي اس إلّا في ه ذا البحر، ويش              تم ل ش              طر ال ي ت من ه ذا البحر على ر ر ة  له ذا البحر ميي اس واح د هو مت  اعلن
 مقاييس: مت اعلن مت اعلن مت اعلن.
عر  ولهذا كان كمير ا في ك م عدّه البس    تاني "أتمّ الأبحر الس    باعيّة ، وقد أحس    نوا وتس    ميتن كام    لأنّن يص    ل  لالّ نوع من أنواع الش    ّ

دّ  منن إلى الرّقة، وإذا دخلن الحذذ، جاد ن من، وبات   المتقدّمين والمتأخّرين. هو أجود في الخ ر منن في الإنش          اد، وأقرب إلى الش          ّ
عر جلجلة وحركات، وفين  (،92ت،   " )البس     تاني، د،.ا، وكانت لن ن ر  تهيّج العاط ةمرقص        ووص      ن المجذوب أنّن" أكمر بحور الش     ّ

فخم ا جلي   مع عنص    ر ترنّمي ظاهر، ويجلعن إن أاريد بن إلى الغزل وما بمجراه   -إن أاريد بن الجدّ  -لون خا  من الموس    يقا يجعلن
" الطّيّ ، ن يكون نزق ا أو خفي  ا ش     هوانيبا.من أوواب اللّين والرّقّة، حلو ا مع ص     لص     لة كص     لص     لة الأجراس، ونوع من الأوّهة يمنعن أ

فالإيقاع الموس    يقي الهادم الرص    ين، وما تعرف بن ت عي ت هذا البحر من جزالة وحس    ن اس    تطراد تجعلن يتناس       "  (،302، 1989
التي دفعتن إلى   إذ اس  ت اد المازني من ميّزات هذا البحر ،(249، 1985ناص  ر،  ) والموض  وعات الجّادّ  التي تحتاج إلى ن س طويل"

اختياره عند طغيان النزعة الغنا ية على أغل  قص         ا ده، وهذا الاختيار كان موفّق ا  لأنّ الموض         وعات الغنا يّة تتطلّ  بحور ا طويلة 
عنت ا أو مش  قّة ، فإنّ تاوّنن من مت اعلن س  ت مرّات، وجواز  ذات مقاطع منس  ابة تتوالى فيها المقاطع توالي ا رص  ين ا هاد  ا، ف  يجد فين 

 تداخلن مع بحر الرّجز مست علن في ضربن ممّا ي س  المجال للشّاعر ويعطين حرّيّة في النّ م أكمر من غيره.
وكة الجديد   -هي: )مناجا  حس    ناء.  زني س    بع قص    ا د على البحر الااملكت  الما المّ ح  -نهر الحيا   -حلم اليق ة -عتاب  -الش    ّ
 ا ومجزوء ا ومقصور ا ومضمر ا، ون م علين ضروب ا من الموشّحات.مخاوف النّ س( منوّع ا في أشكالن، فأتى بن تامب  -المسحور

ا لنفي  إذ يتّ ق هذا البحر والأحداث التي عاش   ها المازني ومرّ وها، واتّخذها  وتعدّد  ر هذا البح، ولا س   يّما أنّ ش   عره مواض   يع وأغراض    
 .أضربن من  المازني س    إيقاعيّة تتّ ق ومطوّلاتن التي ولع وها وت رّد
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 المازني: ديوان تشكي ت البحر الاامل في
 .(90، 2012) المازني،  العرو  صحيحة، والضّرب كذلا صحي ، ممال ذلا قولن في قصيد  )حلم اليق ة(: -1

 رغرها المتالّم  ضحاَ النّدل في   فط قنتا أرمقا ورد   فتّانة  
الم وإنّما ينوّع في الأجزاء ش يى ا بس يط ا يبعدها عن الرّتابةبالمازني هنا يتقيّد  لم   رب جاءتا   الوزن الس ّ _باس تمناء ت عيلتي العرو  والض ّ

عر التي  متن اعلن  – اعلنتَ تّ عيلة ما ص حيحتين_ كأن تص ير  فيدخل عليها الإض مار، وهذا ليس غريب ا على الاامل فهو من بحور الش ّ
 تامر فيها الحركات.

 .(76، )المصدر السّاوق العرو  مقصور ، والضّرب مملها، ممال ذلا قولن في قصيد  )عتاب(:  -2

 وأرل الح اظَ تالّ  ا ورياءَ   ذهَ  الوفاءا فما أحسُّ وفاءَ 
 أن يصنع سخرية متناقضة ما وين الوفاء والرّياء أعق ها ورويّ  مردف  وسّع مساحة العتاب.  إحضاره التّصريع هنامن المازني تمكّن  

 .(194، السّاوق)المصدر  ربن مذال، ممال ذلا قولن في قصيد  )الشّوكة الجديد (:الاامل المجزوء: عروضن صحيحة، وض -3

 م  وشوكةَ اليب   الجديدن   يا وردَ  الحسن  القدين 
 تا ولا ظلمتاا  بالصّدودن   فما عدلن كنّا وكنت   

إطالة المعنى المذال  وهما   محاولا  في عجزه   تينس       اكنين ص       ام  على المازني ق أن يإلا  في ص       در ال يت  هذا الوص          يكتمللا 
  بساكن اقتضاه المقام على الرّغم من ضيق المساحة الإيقاعيّة التي فرضها المجزوء.

 السّريع: -7
عر القديم قليل، مملن ممل  بحر الرّمل، ولان الرّمل قد وجد من "بحر الهذا   عر العربي غير أنّ ما روي منن في الش       ّ أقدم بحور الش       ّ

ريع قد قلّت نس  بة ش  يوعن في  عريّة، في حين أنّ الس  ّ عر الحديث حتّى أص  ب  الآن يحتلّ المرتبة المّانية وين الأوزان الش  ّ عناية في الش  ّ
ل  الّ ن أنّ قلة ن م المازني على هذا أغو  (88،  1925")أنيس،  انا ين رون منن ومن موس       يقاه،ش       عرنا العص       ري، وأص       ب  ش       عرا

إنمّا    -(محمد وعزوز أو الموس        يان  -خواطر الأرق  -مناجا  مّ ح -فقد ن م أربع قص        ا د على هذا الوزن وهي )ليلة وداع  -البحر
ريع قد فقد هذه الميّزات، ما أل تن،  كان لأنّ الأذن تعتاد النّغمات الامير  والتّردّد وتميل إلى فما جاء بن في ش عره على هذا  والبحر الس ّ

ا لقصا د قديمة أاعج  وها فنسج على منوالها رغبة في التّنويع لا حبّا للوزن ن سن.  الوزن ربّما كان تقليد 
  المازني: تشكي ت البحر السّريع في ديوان

 .(302، 2012) المازني،  ذلا قصيد  )خواطر الأرق(: ممال، و  مطويّة موقوفة، والضّرب مملهاالعر  -1

 فاستل تننا غامضَنا والرّقادن   سطتن على الج ن  وناتا السّهادن   
 اتّسع قولن وين أجزاء ويتن بطي المعنى على بعضن.أجدل استممار المازني للرّدف من سكون الوق  الذي قوّمن بمدّ أطالن حتّى  
 .(280، 2012المازني، )  ذلا قولن في قصيد  )محمد وعزوز أو الموسيان(: ، ممالمكشوفة، والضّرب مملهاو  مطويّة العر  -2

 تا الأانسَ من هذره  ف  عدمن   ياؤنسني في وحشتي هذراها 
عروض  ن وض  ربن    ص  در بالعجز حين أرفد المازنيأحداث القص  ة التي ورّقت ربا  ال  تلوين الوص    ومس  اير أعان التّص  ريع هنا في 

  بعلة الطّي. 
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 الرّجز: -8
ا  من هو "و   (165، 1996فاخوري، )"،"أس  هل الأوزان على القريحة وأخّ ها على الطّبع وأقربها مأخذ ا عر تقلّب ا وتعرّض    أكمر بحور الش  ّ

 .(117، 1992" )يموت، .حال واحد لإصاوتن بالزحافات والعلل والشّطر والنّها والجزء ف  يبقى على 
 ن(.إلى مدلّ  بجمال -وذكر أمان   -رألحان ونات البحكت  المازني علين ر ث قصا د هي: )

 المازني:ديوان تشكي ت الرّجز في 
 .(154، 2012المازني، ) إذ يقول فيها: ،ن قصيد  )ألحان ونات البحر(، ممالالرّجز المجزوء المخ ون المقصور -1

 وصدر ه الرّحي     عباويان ر إلى 
ا  اس     تممر المازني زحافات هذا البحر  من دون إس     هاب  المعنى في ش     كلن المجزوء كدأب العرب في مس     لاهم القطع القص     ار قاص     د 

 بإيقاع سريع متدفّق.
 .(250، المصدر السّاوق) ن قصيد  )إلى مدلّ  بجمالن(:، ممالمشطور الرّجز -2

نن بخط   يَهَ ا ال دي   أهو 
 ما أكمرَ الوردَ كما قد قي 

فين الإيقاع   ، ومع ذلا يتدفّق س  ي   إلى معناه   بأكمر من حرف يس  ق الرّوي   بن  ألص ق المازني أش طره الرّجزية ورويّ مردف س وّ  التزامن 
 العرو  من إجهاد الشّاعر لن سن في هذا التّالّ  في حدود قوافين. على عكس ما أقرّتن كت   تعتاده الأذن وتأل ن ليّن ا هيّن ا خفي  ا،  

 الوافر: -9
عر العربي، " والوافر عذب متدفّق قري    ص  اف   بحرٌ " في أص  ل دا رتن، غير أنّن لم يرد على أص  لن وص  ورتن التي هو عليها في الش  ّ

وعده البس  تاني"   (56، 1985" )البحراوي،  المأخذ، ويّن الإيقاع  لذلا بقي محت   ا بمكانتن رالم ا أو رابع ا في جدول قا مة الاس  تعمال،
ويراه المجذوب  (92ت،  " )البس  تاني، د،،معر  ال خرا يجود بن النّ م في ألين البحور، يش  تدّ إذا ش  ددّتن، ويرقّ إذا رققتن، وأكمر م

 .(407، 1989)الطّي ، "  مع وق ة قويّة سرعان ما يتبعها إسراع وت حق.  أنّن" بحر مسرّع النّغمات مت حقها
 الشّطر الواحد من هذا البحر هو: 

 م اعلتن م اعلتن فعولن
ا في قص      ا د هذا البح فيجيء س      اكن الّ م، والتّغيير الذي يص      ي  هذا  مّا الميياس م اعلتنأر،  الميياس الأخير فعولن لا يتغيّر أود 

 الميياس لا يلتزم في أويات القصيد ، ول ليس من الضّروري أن يلتزم في ال يت الواحد منها.
 .(لا م م ولا عتاب -أح م الموتى -الإخوانر ث قصا د هي: ) على الوافر التّام المازنيكت   
 المازني: ديوان البحر في هذا  تشكيل

 .( 43، 2012المازني،  ) ذلا قولن في قصيد  )أح م الموتى(: ، ممالالعرو  مقطوفة، وضربها مملها
 لي تَحَها على الارب  الع ام    إلّا   وما طافَ الارل بالعين  

استطاع المازني أن يستحوذ على خاصّيّة هذا البحر في إع ء مناق  المرري التي وفّرها إيقاع الوافر في هذا النّ م المشوب بالحزن 
 الرقيق المتهادي. 
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 المجتث: -10
عراء المحدرون، فأكمروا من ن من، ولا س  يّما في مس  رحيّاتهم، ولا "  ل عص  ور  قنااد نعلم ش  يى ا عن هذا الوزن  هذا بحر يطرب لن الش  ّ

 .(133، 1952)أنيس، "  .العبّاسيين حين ودأ الشّعراء ين مون منن مقطوعات قصير  أغل  الّ ن أنّها كانت تلحّن ويتغنّى وها
طر فين من مس      ت علن فاع تن، ونرل أنّ مس      ت علن تجيء أحيان ا مت علن، ونرل فاع تن في نهاية ال يت قد تجيء على   يتاوّن الش      ّ

 صورتين أخريين: فع تن، فالاتن.
)المص در     وا وها واس تعذووا الوزن وموس يقاهوقد ظلّت نس بة ش يوع هذا البحر في الأش عار القديمة ض ىيلة حتّى جاء المحدرون فنهض " 

فلم   ،اأنّن لم يس      تس      ، هذا الإيقاع، ولم تس      م  لن إيقاعاتن بالهزيمة أمام حزن المعاني التي أرادهي دو المازني  ولانّ ،  (113ن س      ن، 
 غراضن التي يريد أن يعيها للقارم.لأ   لإدراكن فقدان سعة هذا البحر(قصيد  واحد  وهي: )الملل من الحيا إلّا كت  علين ي

 المازني:شكل المجتث الذي جاء بن 
 .(124، 2012المازني،  ) ذلا قولن في قصيد  )الملل من الحيا (: ، ممالا فاع تن، والضّرب مملهاالعرو  مجزوء  وزنه

تا يوم ا  أحسستا أنّي ماتُّنن   أكلّما عشن
ا فقدتانن وجدتا خلن   وكلّما خلتا أنّي  ص 

المن عل، فأش           بن بإيقاعن هذا حديم ا مطوّلا  لا ي ي في اوتداع جرس  المازنيي دو أنّ ص           ور  المجتث المعهود  هذه لم تت ق وطبع    
 .موسيقي مطرب

 الهزج: -11
 بحر متجاوب، يا اّ من الدّا ر  العروض    يّة المّانية دا ر  المش    تبن، نغمتن الموس    يييّة تقترب كمير ا من الوافر إذا عاص     ، ونغمة الهزج"

اعر في غير تدقيق ورآه البس تاني أنّن" لا يص ل     (107، 1989")الطّيّ ،  ،تتطلّ  قولا  مرس    يس يطر علين فار  واحد  يتغنّى وها الش ّ
 .(91" )البستاني، د،ت، لقصره لممل الإلياذ ، ولا يجوز ن من في ما خ  الأناشيد والتّواشي  الخفي ة.
ت عيلة الهزج  نار، وال رق المهم وينهما هو أنّ تش        ابن لا يا ولعلّن في الأص        ل تطوّر لمجزوء الوافر المعص        وب  لما وين الارنين من 

 .(107، 1922" )يموت، يجوز فيها الاّ  ولا يجوز ذلا في الوافر.
الأش   عار، وبقيت هذه النّس   بة  وقد ظلّت نس   بة ش   يوع الهزج في أش   عار العبّاس   يين ض   ىيلة لا تااد تجاوز الواحد في المىة من مجموع

دوه أطوع في كذلا في العصور المتأخّر  حتّى جاء العصر الحديث، واستحسن شعراانا هذا الوزن في المسرحيات، فأكمروا منن، ووج
عراء إذ أدر  أنيس   (113، 1952 )أنيس،  المواق  التّمميليّة عر العربي كلن فقال:" ولس  نا ندري س  رّ انص  راف الش  ّ هذا الأمر في الش  ّ

ع ي  لامر  ما فين من  عر، رغم انس جام موس يقاه، وحس ن وقعها في آذان، ولعلّهم وجدوه أليق بالأدب الش ّ عن هذا الوزن من أوزان الش ّ
 .(106، 1952" )أنيس، مقاطع ساكنة  ولهذا شاع في الزّجل.

عراء الّذينوربّما كان المازني  ا من هؤلاء الش      ّ فين النّس      ج  حاول، وجاء بممال إورا يمنيس الدّكتور أل مم س      رّ هذا البحر  واأدرك  واحد 
عري، فقد  على منوال ش  عراء عص  ره حتّى يم ت مقدرتن ا عريّة في الوزن الش  ّ هي: )على لس  ان ن م قص  يد  واحد  على هذا البحر.  لش  ّ

رب  أص         اوها اليب   الأقدار( ذات تش         كيل واحد جاءت فين العرو  ص         حيحة   ذلا قولن:  ، ممالص         حي  غير مق و ، والض         ّ
 .(176، 2012المازني، )

 لنا منها ألاعي ا   بأيدينا قلوبااام
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حيلتن في ق ولن   قوّل مستحسن ا هذا التّ ع  الذي   أعلى المازني ووحن في وداية صدر ال يت رمّ مال شيى ا فشيى ا إلى خ ضن في با يّتن
 لمشيىة الأقدار.

 النّتائج:
 :، أورزهاالدّراسة إلى نتا ج مهمّة تاش  عن صور  شعر النّقاد في أنموذج مختار من الشّعراء النّقاد هو المازنيتوصّلت 

اعر على عكس ما قيل عن    متقص     يإنّ   -1 عراء النّقاد يجد أمملة كمير  في الأدب العربي تممّل اتّحاد النّاقد والش     ّ مس     ار ظاهر  الش     ّ
عر، فوظي ة النّقد التي هي م عر  الإوداعي س    عين ألص    ق  س    تقلّة عن وظي ة الش    ّ   عرفأمدّ الش    ّ  كناقد. النّقدي  ننّش    اطبمهام  في الش    ّ

 معايير التّجديد في جوان  معيّنة.تستجي  ل نصو  أدويّةوالحديث 

 استنبط منها أحكامن. وأعمال   ،إنّ التّن ير النّقدي عند المازني لم يأت إلا باحتااكن المباشر مع نصو  أدويّة -2

أظهر المازني في القص      ا د التي عرض      ها وعي ا ك ير ا ودعيق ا بالأغرا  والموض      وعات النّقديّة التي س      ادت س      واء في العص      ر   -3
 الحديث وهي الأغل  أم تلا التي كانت عند القدماء.

 من واقعن وينقلها إلى قصا ده. راية يحملها ت لدينتشكّل إلّا بعد أنشعر المازني  أوزان صور  لم تأت -4

ر النّ و اس      تأن  فيها المتوّجة ب اره النّقدي في مرحلة حياتن المّانية التي    أوجزت قص      ا د المازني رحلة دراس      اتن الجمالية والأدويّة -5
خط والغض    ،   والإفاد  منن والإض   افة إلين وتط يقن قدرتن النّقديّة على تممّل ما يقرأ ت هر إلينا بمرحلة جديد  وانمنى والتّمرد والس   ّ

 في دراساتن الأدويّة.

ويخال  وها منهج س    تص    رّف المازني في الأوزان تص    رّف ا جعلها جديد  فاان يؤرر في بع  الأحيان اس    تعمال البحور القص    ير    -6
 القدماء ممل استعمالن للرّجز والرّمل.

فيها من خّ ة وس        س       ة وليونة وعذوبة تش       يع في النّص   هجمع المازني أممالا  لامير من الأوزان الخفي ة واعتمد عليها  لما وجد -7
 حياتن وتعقّدت. اي تشابكت فيهلتا بعد أن اجتاز المرحلة الأولى لتض ي على شعره من روحن ما يتناس  وط يعة العصر

ا وذلا إش اعة   -8 افية والممزوجة قاص د  ا فين عن  نوّع المازني في اس تعمالن البحور ما وين البحور الص ّ جوّ  من النّغم الجميل م تعد 
 الرّنين والخطاويّة وإن ع  نغمة في بع  قصا ده.

 .وان عالاتنميولن  انيوافق لا لربّما  ي على بحري المتدار  والمضارعندر  اعتماد المازن  -9
ا للمازني على  يتميّز بن الرّمل من إيقا إنّ ما -10   ن ين م علين بسهولة ويسر لما فين من خّ ة ورشاقة منسابة  أع راقص كان مساعد 

 .أهداب وجدانن تساوق وطبعة رومانسيّة  
ا وتشكي تن المختل ة عل-11  .ى وفق ما تميل إلين تجربتناستعمل المازني البحر الاامل تامبا ومجزوء 
اس  تعمل المازني الرّجز وتش  كي تن القص  ير  فمنها ما كان ذا إيقاع رتي  قص  ير، ومنها ما كان ذا أش  طر غير متس  اوية في عدد  -12

 التّ عي ت.
عراء تحاش  ى المازني اس  تعمال البحر المديد لربّما بس     إيقاعن المّقيل البطيء ولا س  يّما في تش  كيلن الأوّل  لذلا اوتعد عنن  -13 الش  ّ

 لصرامتن واوتعاده عن الحركة الرّاقصة.
 تدلّ على ما يطرأ على الأعاري  والأضرب من تغييرات.  استعمل المازني البحر المنسرح في تشكي ت م تار  -14         

 هذه التّشكي ت: من
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  :ذلا: ممال ، وهو ما استهجنتن وعدّتن شذوذ اكت  العرو  الم تقرّ وه ت جديد  ما كان 
 العرو  مكشوفة والضّرب مكشوف. -أ

  .والضّرب مكشوف ،العرو  مطويّة -ب
 . المنسرح تشكي ت، ووضحنا ذلا في عر  والضّرب مطوي  ،العرو  مطويّة -ج

ن ي حييقة أن تنس     لّ ش     ذرات من رواس       ش     بابن إلى نهاية عهده د عن ش     خص     يّة المازني القديم لا يإن عدول المازني الجدي  -15
بالإوداع، فحتم ا طبع الإنسان يغل  تطبّعن، ومن هذا المقام نستطيع أن نقول: إنّ مع م شعره وتوظي ن البحور لأغرا  مقصود  

 لم يكن إلّا موافقة لميولن ورغباتن، واوتعاده عن بعضها ما هو إلّا مخال ة لما تستجلين سليقتن.
 

 التمويل:
 (.501100020595هذا البحث ممول من جامعة دمشق وفق رقم التمويل)
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