
Damascus University Journal of arts and humanities 

sciences Vol 41-No.1 (2025): 215-229 

 مجلة جامعة دمشق للآداب والعلوم الإنسانية 
 229- 215 (:20205) 1العدد  41مجلد  

 

     ISSN (online):  2789-6552                                                                                                         14من  1
http://journal.damascusuniversity.edu.sy/index.php/index/index 

 "المنظور الروائي" في "بناء الرواية" لـ "سيزا قاسم"
 

 *2، عبد النبي اصطيف*1مرفت فارس عبد الباقي 

 .جامعة دمشق ،كلية الآداب ،طالبة دكتوراه باختصاص النقد الحديث -1
mirvat.abdalbaqeh@damascusuniversity.edu.sy-* 

 . جامعة دمشق ،كلية الآداب ،اختصاص النقد المقارن  كتور،د أستاذ -2
abdulnabi.isstaif@damascusuniversity.edu.sy-* 

 

 
 الملخص:

بعضةاا  تقارن يركّز هذا البحث على الدرس المقارن للأدب، واتّخاذه أداة في دراسةة الآداب،    
 مواطن تفاعلاا. فحصتبغرض ببعضاا الآخر، 

دراسةةةةةةةةةة بن وةّة ل   ية ، وهو لناقدة "سةةةةةةةةة زا قاسةةةةةةةةة "ل"،  بناء الروايةأمّا مادة البحث فاي كتاب "
نج ةةم محفوق قةا مةةة على مقةةارنةة بن تاةةا برنى بع  الروايةا  ادوروثيةةة، باةةد    بةةا  نقةةا  

   با  تفوّق  حداها على ادخرى. دون السعي  لىب ناا،  فيما التشابه والاخت   
 موضوعًا للبحث من أجل  -كما درسته الناقدة في كتاباا -واخت ر مفاوم المنظور الروا ي 

 الكشف عن مناجيّة العمل على ال   ية مقارنة بالروايا  المختارة.
يه وةلك، واسةتااعت أن  نرةالناقد المقارني قد انتاى البحث  لى أنّ الناقدة التزمت بمقترحا   و 

تحقّق غةايتاةا من الةدرس النقةدم المقةارن لةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    يةة نج ةم محفوق، وهي   بةا  أنّ الرواية  
 لّا أنّاا اسةةةةةتااعت بسةةةةةماتاا  -وإن جاء  متأخّرة زمنيًّا عن الرواية الغرثية  -العرثيّة الحدي ة  

ا أدبيةًّا متمّ زًا على السةةةةةةةةةةةةةةاحةة ال قةافيةة العةالميةّة بعةد أن حظ ةت  وتقنيةّاتاةا الحةدي ةة أن تحتةلّ موقعةً
 بترجما  عدّة  لى اللغة الإنكل زةة وغ رها من اللغا .

في دراستاا للمنظور الروا ي على كتاب شعرةة التأليف لةة بورة  أوسرنسيي، الناقدة  وارتكز  
وعلى الرغ  من ذلةك، فقةد أدّى تعةدّد مصةةةةةةةةةةةةةةةادرهةا في   .فابّقةت مفةاميمةه على    يةة محفوق

الدراسةةةةةةةةة، في معظ  ادحيان،  لى فروق في تسةةةةةةةةمية المصةةةةةةةةالحا  ب ن دراسةةةةةةةةتاا ودراسةةةةةةةةة  
   أوسرنسيي.
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Abstract: 
   The paper focuses on the Comparative approach to Literature, and on using 

it as a tool for studying literatures, by comparing them to each other, and 

analysing the areas of their interaction. 

The subject of this paper is the book entitled “Binā’ Arriwāyah” or"The 

construction of the Novel"  by Siza Qasim, which is a a structural study of 

Najeeb Mahfouz’s Trilogy, based on comparing its structure to the structures 

of some European novels, and pointing the similarities and differences 

between them, without any attempt at proving the superiority of one over the 

others. 

The concept of the novelistic perspective - as studied by the critic in her book 

- was chosen as a topic of invistigation in order to reveal the working 

methodology of the critic on the Trilogy. 

The paper concluded that the critic adheres to René Wellek's method, and she 

was able to achieve her goal, which is to prove that the modern Arabic novel 

– although it came later in time than the Western novel - was able, with its  

modern characteristics and techniques, to occupy a significant literary position 

on the international cultural scene, having received a cosiderable attention in 

English and other Western scholarships. 

Having based her study of the novelistic perspective of Boris Uspensky's "A 

Poetics of Composition", and applied its concepts to Mahfouz’s trilogy, the 

critic’s study shows some differences between her terms and those of 

Uspensky, and this is, probably, due the richness of her sources. 
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  :(Introduction) المقدمة 
توضةةةيل الر ةة    لبصةةةرةا  والفنون التشةةةي ليّة، و يفتهد اددبي من عال  ااسةةةتقاه النق ابصةةةرةًّ   امفاومً (    perspective)المنظور   يعدّ    

ت رت أمامنا الزاوةة التي رُسةةةةةةةةةمت  فعندما ننظر  لى لوحة مرسةةةةةةةةةومة أو مييل منحو   . الزاوةة التي انر قت عناا وتحديدللعمل الفنّي  
نشةةةةةةةةةةةاركه ر ةته، كذلك النص الروا ي الذم ييتم من منظور ، وأراد منّا صةةةةةةةةةةةاحم العمل أن  مناا اللوحة أو التي نُحت مناا الاييل

   .معّ ن أو منظورا  متعدّدة
، وإذا ابتعد عن منظوره واقترب من منظور الشةةةةةخصةةةةةيّة المسةةةةةؤولة عن  اذاتيًّ   اوكلّما اقترب المنظور من الراوم/ السةةةةةارد بدا لنا منظورً 

 التي تفعل ذلك. هي الشخصيّة رئ بل؛  ذ  نَ الكاتم لا يفرض وجاة نظره على القابالنسبة للقارئ  االحدث، كان المنظور موضوعيًّ 
لذم ، ونقد التحل ل المنظور على اخت   أشةةياله في    ية نج م محفوق" في رصةةد اسةة زا قاسةة " سةةيحاول البحث تتبّخ خاوا لذا  

الحديث عن مفاوم اددب المقارن وانتقاله من طورٍ  لى  وسةةةةةَ  دراسةةةةةتاا "بناء الرواية". وترتسةةةةة  خاّة العمل وفق محاور عدّة، وهي:  
آخر في الدرس اددبي، ولمحة عن الرواية الواقعية ورواية تيار الوعي، بالإضةةةافة  لى نظرة في مواضةةةيخ كتاب "بناء الرواية" للناقدة 

في كتاباا المذكور، والفرق ب نه وث ن  عناا   ت  وإيضةةةةاع أبعاده التي كشةةةةفَ   ،المنظور الروا ي مصةةةةالل  مفاومب  " والإحاطة"سةةةة زا قاسةةةة 
 .مصالل وجاة النظر

 وتحل له ل   ية نج م محفوق س زا قاس  نقدفي قراءة ، وهو محاولة جادّة  يسفر عناا البحثأهّ  النتا ج التي    وثعد ذلك، يأتي عرض
 .وةلك في الدراسة المقارنةرةنيه  بأس  ومقترحا  هاتقّ دفي دراسة العمل اددبي، ومدى   اناجّ تاالكشف عن مد  با

 : مفهوم الأدب المقارن:أولً 
ة  ، ملحمة أم رواية أو اأم ن رً   اسةةواء أنان شةةعرً  ،للنص اددبي نقديةً  في جوهرها قراءةً   تشةةيّلُ عدّة  أمور لى  تسةةتند دراسةةة اددب   قصةةّ

وضةخ خاو  عرةضةة تفصةل كل جن  أدبي عن الآخر، وقد يظنّ بُن ت على  بل  اأو مسةرحيّة. وهذه التصةنيفا  للأدب ل  تأ ع عر ً 
ة من طور  لى آخر، ادجناس اددبيوانتقلت   ،ب ن تلك التصةةةةنيفا بعد أن امّحت الحدود    اواحدً  اأدبيًّ  االمرء أنّ الحدا ة أفرز  جنسةةةةً 

عر الشةمخ  تناصّ الن ر  ع وة على  ار للن ر قصة دة، على سةر ل الم ال.حتى صة ادجناس من مشةارب أجناس أخرى،ونالت بع  
د ذلك  ،في أمور عدّة م ل الوزن  جمل  تنتمي  لى مجال الن ر لا الشةةعر، مخ حفا اا على الوزن وال التي في المقامة اددبية  كما تجسةةّ

من اخت   وجاا  النظر حول ادجناس اددبيّة، وأيّاا ينتمي  لى الشةةةةةةعر، وأيّاا ينتمي  لى   المقاعة تقايعًا متسةةةةةةاوةًا. وماما يين
المقارنة في . و مرحلة المقارنة  ، وثعدها تأتيتعني قراءة النص وتفسةةةةةةةةةةةة ره وتحل له والحي  عليهفدراسةةةةةةةةةةةةة اددب    ؛مجال الكتابة الن رةة

ادسةةةةةةةاس أداة نقدية تُسةةةةةةةتعمَل عادة لريان نقا  التشةةةةةةةابه والاخت   في الآراء ب ن أدير ن أو ناقدين أو نصةةةةةةةّ ن، ولي  هذا ما يجعل 
 ذن، ما   (31  ،1967/2001بيشةةةةةةوا وغ ره،) «نع   نّ مقارنة الآداب لا تعني عمل أدب مقارن »،  الدراسةةةةةةة تنتمي  لى اددب المقارن 

 هو اددب المقارن؟
ثَ ما يسةةةمى باددب المقارن أو الدراسةةةة المقارنة للأدب   يوصةةةف   ، الذم"Comparative Literatureوهو ما يعنيه المصةةةالل "أُحدع

تدبّر النصةةةةةوص اددبية لا يصةةةةةلل لاا غ ره، وهو ، بل هو طرةقة ممّ زة في الدراسةةةةةة اددبية، ومناج محدّد في الي  موضةةةةةوعً »بأنّه 
عنى بةالةدرجةة وهةذا يعني أنّ النةاقةد اددبي يُ   (8،  2022)اصةةةةةةةةةةةةةةايف،    «اددبي  منةه  لى البحةث  اددبي  النقةدباةذا المعنى أقرب  لى  

زة له من غ ره من الفنون، وثعد ذلك البحث عن صةةةةةةلة هذا النص بنصةةةةةةوص له خصةةةةةةا صةةةةةةه المم ّ   ادولى بالنص من ح ث هو فن  
 يجاد سةةةةةةةماته وممّ زاته الفنيّة، أم ما  الذم يرتغي من دراسةةةةةةةة اددب_لاذا السةةةةةةةرم يجم على الناقد  أخرى.  لغا  أخرى تنتمي  لى  

الفرنسةةةةةةةةةةية التي قّ د    عن ترنّي نظرةة المدرسةةةةةةةةةةة  وةح د  المدرسةةةةةةةةةةة ادمرةيية في اددب المقارن،  ىترنّ جعله ينتمي  لى اددب_ أن ي
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الةدراسةةةةةةةةةةةةةةة التةارةخيةة، متى كُتةعم؟ وأين   لى بةالنصّ المقةارَن العودة  آداب قوميةّا  أخرى، دنّ  اددب في حةدود تةأ  ره وتةأّ ره بغ ره من  
وتحل ل  للأدب  ر ق آليّا  النقد من تفسةةة رفي تا  الا تُجدم نفعً ما ادعمال المعاصةةةرة له آنذاأ؟ أم من أين اسةةةتقى مادته؟ نُشةةةر؟ و 

تارةخيّة تتصةةةل بحياة الكاتم وحياة  دراسةةةةسةةةية في اددب المقارن دراسةةةة اددب بحسةةةم المدرسةةةة الفرنعلى هذه الحال، تمسةةةي ، و له
أن  » يحاول الحقيقي  المقارن  اددبهو أنّ  ة هذا العمل. فالتعرةف الذم بن ت عليه المدرسةةةةةةةة الفرنسةةةةةةةية مما تتصةةةةةةةل بفنيّ عمله أن ر 

يشمل أنرر عدد من الوقا خ المختلفة ادصل، حتى يزداد فامه وتعل له لكل واحدة مناا على حدة؛ فاو يوسّخ أس  المعرفة كما يجد 
  .(20، 1931)فان تيج ،  «أسباب أنرر عدد ممين من الوقا خ

نفي عنه صةةةةةفة النقد، لذلك  للأدب، أم ييبعده عن مجال الدراسةةةةةة اددبية الفنية  ةتارةخيالم  و علال   لى  اددب المقارن  انضةةةةةمامب د أنّ  
يَ المات ّ  معّ ر ةة أوضةةةةةةةل  وقدّموا    ،رةييّةمادالمدرسةةةةةةةة  روّاد  عندها   . هذه النقاة التي وقفاقدً ولي  نا  اباح ً   آنذاأ  باددب المقارن  سةةةةةةةُ

 ،دراسةةةةةة النصةةةةةوصاددبي في الدعوة  لى  براز دور الناقد  دولى هي  كانت خاوته اف ولا سةةةةةيّما رةنيه وةلكوأشةةةةةمل للأدب المقارن،  
يّة  اوالاسةةتغناء عن حملاا تارةخيًّ  اا،بحسةةم سةةماتاا الفنيّة اللصةةيقة ب اا الآخربعضةةومقارنتاا بعضةةاا ب  بحسةةم الحدود القوميّة والعرّ

اددب  نّ   ، دسةةةبقّ ته في الظاور لي   لّا. وهذا ما دعاه  لى القول براز تفوّق أدب قومي على الآداب ادخرى   تسةةةتاد التي كانت  
بمناج واحد،  هو الدراسةةةةةةة اددبية المسةةةةةةتقلّة عن الحدود اللغوةة والعنصةةةةةةرةة والسةةةةةةياسةةةةةةيّة. ولا يمين حصةةةةةةر اددب المقارن  »المقارن  

فالوصةةةةةف والتشةةةةةخيص والتفسةةةةة ر والرواية والتقوة  عناصةةةةةر لا تقلّ أهميّة عن المقارنة فيه. كذلك لا تنحصةةةةةر المقارنة في الصةةةةة    
ر  ( وهذا المفاوم اعتمدته سة زا قاسة  في دراسةتاا ل   ية نج م محفوق  262-1963/261،1987 وةلك،) «التارةخية الفعلية وقد فسةّ

أنّ المقارنة قد تشةةةةةمل  المقارن في نااق أدب ن لا غ ر،  ّ  أنّه يرى   نرى أنّ وةلك ينفي ضةةةةةرورة حصةةةةةر دراسةةةةةة اددب»ذلك بقولاا:  
في عدم  وهذا الرأم يقودنا  لى الاسةةةةةةتنتاق أنّ قاسةةةةةة  تؤةّد وةلك  (11 ،2004  )قاسةةةةةة ، «لا ترثط ب ناا صةةةةةة   تارةخيّة مؤكّدة أعمالًا 

زاته، فقط، دنّ ذلك يحدّ من قدرتنا على دراسةةةة كل أدب دراسةةةة أدبية شةةةاملة دسةةةلوثه وثن ته ومم   المقارنة ب ن أدب نحصةةةر الدراسةةةة  
الكشةةةةةف  يتمحور حول  يجم أن  الذم مقده النوةحر  مسةةةةةار  ،الباحث ب يُرهقب ن الآدا نّ البحث عن صةةةةة   تارةخيّةع وة على أ

 خصا صه. عن فنّيّة اددب وثيان
أن ر  ا ولا يسةتايخ دارس اددب المقارن باذا المعنى الضةّ ق أن يفعل شة  ً »   للآداب  التجارة الخارجيّة   عن هذا ادمر بةةةةةةةةةةةةةةةوقد عرّر وةلك 

على دراسةةة أم عمل أدبي مفرد بيلّ ته دنّه لا يمين اختزال أم عمل كاذا  لى    ا : ولن ييون قادرً من دراسةةة التأ  را  وادسةةباب والنتا ج 
 . ( 298، 1987/ 1963)وةلك،  « ، أو  لى مصدر  شعاع لتأ  را  تتجه نحو ادقاار الخارجيّة فقط بؤرة تجتمخ ف اا المؤّ را  الخارجيّة 

  تكوةناا  تلقّت   »  ؛  ذ  نّاا في الدراسةةةةة، اختار  الناقدة المناج الرن وم   واتجاهٍ واضةةةةلٍ   وثما أنّ النقد التاريقي يرتكز على ترنّي مناجٍ نقدمٍّ 
ية   اللغة   قسةة    في  اددبي  ية   توهّج الرن وةّة   عزّ   في  القاهرة   بجامعة  الفرنسةةّ  «جديدين   ومعرفي  نقدم    بدال   في   الذين أسةةاموا  وأع ماا  الفرنسةةّ

ي  مسةألة التعالق   ارة في   المقارنة   على  واعتمد    . ( 3، 2024يوسةف، )  بلد واحدة    عدّة لا تنتمي  لى  أوروثيّة   ب ن ال   ية وروايا    النصةّ
   . ا في هذا البحث لاحقً   ، وسيأتي تفص ل ذلك  خضاعاا لمسألة التأّ ر والتأ  ر   ، دون ولا لغة واحدة   أو قوميّة واحدة 

وكيفيّة التار ق على الآداب المختلفة، وما    ، في تعرةف اددب المقارن   الفرنسةةةةةةةةةية وادمرةيية ا  ب ن المدرسةةةةةةةةةت ن  وماما يين من أمر الاخت ف 
مناج  حدى المدرسةت ن؛ تبقى الدراسةة المقارنة للأدب جوهرَ عمل الناقد الذم يسةعى بعمله   التي اسةتند   لى   بذلك من تاريقا  ال قافا  لحق  

يتمحور حول  الناقد اددبي _ول  أقل الباحث اددبي_    نّ عملَ  لى   با  اسةةةةتمرارةة حياة اددب وعدم توقّفاا عند حد معّ ن، أو نضةةةةوثاا، بل  
 ، وما يارأ عليه من تغ  ر.  ى خر من بلد  لى آخر، ومن  قافة  لى أ والاخت فا  التي تحيمه عند الانتقال    ، اددب قديمه وحدي ه 
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 :اية تيار الوعي: الرواية الواقعية ورو اثانيً 
ازدهار الرواية وتعدّد  »لةةةةةةةةة   اونظرً  ابنة الحدا ة التي عرّر  عمّا عرّر عنه الشعر من قرل  اورها، ولكن بأسلوب مختلف.تعدّ الرواية  

وتنوّع مصةةةادرها وسةةةرعة تاوّرها ورحابة مجالاا وتمرّدها على القوالم    واتّسةةةاع أغراضةةةاا واخت   أسةةةال راا وتدرّق مسةةةتوةاتااأنواعاا 
الوصةول  لى تعرةف واحد جامخ ودق ق في  ي كل الآداب المعاصةرة، كل ذلك جعلواسةتيعاباا لك  ر من عناصةر الفنون وانتشةارها ف

وةردّ النقاد نشةةةأة الرواية  لى روع العصةةةر الذم نشةةةأ  فيه،  ذ أصةةةبل المجتمخ  (98،99، ص2002زةتوني،)  «اصةةةعبً  اآنٍ واحد أمرً 
التي فنٍّ كتةابيّ يتحةدّث عن همومةه ومشةةةةةةةةةةةةةةانلةه من دون تنم ق وزخرفةة للألفةاق، ومن هنةا جةاء  فكرة "الروايةة الواقعيةة"  بحةاجةة  لى 

في الصةةةةةةةحف ال وميّة، أو تكون مرنيّة على   من حوادث ذُنرَ  فعً    شةةةةةةةتقّتموضةةةةةةةوعاته قد اُ تتمّ ز بالقصةةةةةةةص الواقعي الذم تكون »
ر أشةةةخاصةةةً  ، 1974)ومبة،    «تت شةةةى فيه ادهواء الشةةةخصةةةيّة للكاتم  اعادي ن في حياتا  ال وميّة تصةةةوةرً  او ا ق تارةخيّة دّيقة تصةةةوعّ

تقدي  »هو  هّ  كاتراا  نّ  ذ  ؛ة في حياة شةةةةةخص أو شةةةةةخوص أو مجتمخ أو أمّة بأنملااتدلّ على وقا خ معّ ن  فالرواية الواقعية (467
 ن صةةحّت _  ون ب الواقع تّاالكف   (6، 1954/2000  ،)همفرم  «عن ادسةةلوب "الشةةعرم الم الي" جوانم الحياة المختلفة بأسةةلوب بع د

مدى قدرتا  على التعر ر، وتقل م الك م على وجوهه،   استعراض»   لى نوع الرواية التي ييتراا_ ل  يين هدفا ادً ي استناا و نسبة الر 
 (8، 1954/2000)همفرم،  7«بالتعر ر عن المحتوى من أخصةر الارق وأبسةط ادسةال م واللعم بادلفاق، وإنما كان  صةابة الاد 

  نسةةةةةةةخة من الواقخ المعي ، ، وكأنّاا  ع وة على أنّ الرواية الواقعية اهتمت بذكر تفاصةةةةةةة ل الوقا خ والشةةةةةةةخصةةةةةةةيا  وادزمنة وادمينة
الواقعية الواعية هي التي تنظر »فةةةةةةةةةةةةةةة  ةجمّله.محاولة الابتعاد عمّا يزةّنه و الواقخ،  فكانت الرواية في طورها ادوّل واقعية مسةتمدّة من 

ره ييون بتحسةة ن واقعه، وتا  ة وأنّ تاوّ ، امتاوّرً  ااجتماعيًّ  اللمتعة والتسةةلية، بل باعتباره كا نً  رسةة الإنسةةان، لا على أنّه صةةورة تُ  لى  
، 1967)خضةر،    8«رارعجم وتُ الفرص لكي يسةتكمل سةعادته في الحياة. فالواقعية تصةوّر الواقخ لتاوةره وترق ته، لا لإخراق صةورة تُ 

ولا   ،دنّ الرواية فن    ؛ه للشةخصةيا ومٍّ فنّيٍّ في كتابته للحدث وثنا لكنّ هذا لا يلغي ضةرورة تمتّخ الكاتم الواقعي بحّ ٍ لغ  (12-13
 مسحة فنّية في أسلوثاا. كون لااأن ت بدّ 

على نوع من مسةةةةةتوةا  ما قرل الك م من الوعي باد  الكشةةةةةف  ايُركَّز فيه أسةةةةةاسةةةةةً »أمّا رواية "تيار الوعي" فاذا النوع من الروايا   
 عبارة أطلقاا عال  النف  ولي  جيم »ومصةةةةالل "تيّار الوعي"  ( 27،  1954/2000همفرم،  ) 8«عن الكيان النفسةةةةي للشةةةةخصةةةةيّا 

W. James   ليعرّر عن الانسةةياب المتواصةةل للأفكار والمشةةاعر داخل الذهن، واعتمدها نقّاد اددب من بعده لوصةةف نمطٍ من السةةرد
ا يدور في نف  المتكل  قرل أن يناقه مّ عكشةةف فرواية "تيّار الوعي" ت( 66، 2002)زةتوني،   9«الحديث يعتمد هذا الشةةيل الانسةةيابي

قارئ الرواية هنا يصةةةةةةبل   ف  يخرق ما دار في خلده  لى محور الناق والإسةةةةةةماع. ب د أنّ   لتزم الصةةةةةةمت،ي قد  أو  يناق بغ ره رثّما أو
 بذلك.  رى في الرواية ذاتاا لا عل  لديااعلى عل  ومعرفة بما يدور في خلد الشخصية، ب نما الشخصيا  ادخ

 أم غ ر مباشةةر في امباشةةرً   اتأ  رً  أّ ر أَ ما تؤدّيه من تصةةرّفا  سةةواء  و   ،اقعية تتضةةل ف اا الشةةخصةةية بادحداث الواقعةالرواية الو  ذن  
وثما يخصّ يناقه ال وعي قرل الحدث.  ، أم ماالوقا خ. أمّا رواية تيار الوعي فتتضةةةةةةةةةل شةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةيّاتاا بما يدور في نف  كلّ مناا

ة برواية تيّار الوعي من ذلك عدّة ألوان من   خاصّ لتيّار الوعي، وإنما يوجد بدلًا   الحقّ أنّه لا يوجد تكنيك»، فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة التقنيّا  الخاصةةةةةةةّ
تتبخ للراوم أو للشةةةةةةخصةةةةةةيّة وثنا اا   افالتقنيّة دا مً   (27، 1954/2000همفرم،  )  10«جد متباينة تسةةةةةةتخدم لتقدي  "تيّار الوعي"  التكنيك

مختلفة ومتشةةةةةةةةةةةابية.  التي تؤدم ف اا رواية تيار الوعي غايتااعّ ن، لذا جاء  الارق اتجاه واحد أو مالاجتماعي وال قافي، ولا تُحَدُّ ب
دنّ المونولوق ( 30، 1954/2000همفرم،  )  11«نولوق الداخلي"و "للم الي  مرادفً »تيار الوعي  ولا بدّ من الالتفا   لى أنّ مصةةةةةةالل  
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ي ةيون الحوار ب ن طرف ن متّحدين بشةةةةةخص واحد وهو المتكل  نفسةةةةةه، و   ،وار الذم تجرةه النف الداخلي يعني الح وهو خاابٌ حسةةةةةّ
وةعرّر عن الحةال التي ترةدو عل اةا ( 163،  2002)زةتوني،    «، وجملةه مبةاشةةةةةةةةةةةةةةرةل  يخضةةةةةةةةةةةةةةخ لعمةل المناق، فاو في حةالةة بةدا يةّة»

هو التجرثة العقلية والروحية من جانر اا   مجال الحياة الذم ياتّ  به أدب "تيّار الوعي"»  ب نماالشةةةةةةةةةخصةةةةةةةةةيّة في حوارها مخ نفسةةةةةةةةةاا، 
مل "المامية" على أنواع التجارب العقلية من ادحاسةةةةي ، والذكرةا  والتخّ   ، والمفامي ، وألوان  تالمتّصةةةةل ن بالمامية والكيفيّة. وتشةةةة

أم  نّ "تيّار الوعي"    (33،  1954/2000)همفرم،   12«تمل "الكيفيّة" على ألوان الرمز، والمشاعر، وعمليا  التداعيالحدس، كما تش
وتخّ    مشةةةةةحونة   ضةةةةةافا  على الحوار الداخلي للنف  من تجارب وذكرةا يضةةةةةّ  المونولوق الداخلي ولا يقتصةةةةةر عليه، دنّ  مّة 

 ،1954/2000همفرم، ) «الفن القصةةصةةي بتصةةوةر الحالا  الداخلية لشةةخصةةيّاتا توسةةيخ »هي    نومامة الروا   مختلفة.بمشةةاعر 
، انفسةةةةيًّ  ليسةةةةت تحل ً  »،  ذ  نّاا ولا يُفا  من هذا الك م أنّ مامّة الروا ي في "تيار الوعي" هي الدراسةةةةة النفسةةةةيّة للشةةةةخصةةةةيّا  (34

النفسةةةةةيّة، أمّا طرةقتاا فاي أن تقدّم  فالحياة النفسةةةةةيّة التلقا يّة هي التي تقدّم ف اا. والإنجاز الذم تحقّقه هو أنّاا تتبخ نمو ألوان الحياة
)همفرم،    «نلُّ شةةةةخصةةةةيّة م حظا  حرّة عن الشةةةةخصةةةةيّا  ادخرى، كما تقدّم بالقدر نفسةةةةه م حظا  عن ترك راا النفسةةةةي الخاصّ 

1954/2000 ،45). 
وما يامّنا من هذه اللمحة السةرةعة عن الفرق ب ن الرواية الواقعية ورواية تيار الوعي، هو أنّ المونولوق الداخلي يظار لا محالة في  

ادولى وفي ال انية، أمّا احتوا ه فاو من نصةةةةةةة م "تيار الوعي" دنّاا لا تتركه عفو الخاطر كما يمرّ في الرواية الواقعية، بل تشةةةةةةةذّبه 
الحي  على    ية نج م محفوق من  يضةةاع . والغرض من اسةةتعراض ما سةةرق هو اميونا  عقلية وروحيّة معً ه وتضةةيف  ليه  وتاذّب

وثيّة تختلف في مشةةةارثاا وخصةةةا صةةةاا، وتفصةةة له وثيان ادسةةةباب التي دعتاا  لى مقارنة ال   ية بروايا  أور  وجاة نظر سةةة زا قاسةةة 
 في هذا البحث.وهذا الإيضاع سيأتي بعد تحل ل عملاا 

 : سيزا قاسم في دراستها "بناء الرواية":اثالثً 
 ذ تنةاولةت   امةا؛كلت رفةت ال قةافةة الغرثيةة كمعرفتاةا لل قةافةة العرثيةة، وتبحّر  في  عرثيةّة عَ عن نةاقةدة    لي  من السةةةةةةةةةةةةةةاةل أن يُكتةم مقةالٌ 

  ناا على اخت   ب  اتاا. فاي ممّن دعوافيما ب  نة تبحث عن التشةةةةةابه والاخت  الناقدة "سةةةةة زا قاسةةةةة " النصةةةةةوص اددبية بع ن مقارع 
ما كلّ منه،  نّ   لا يجوز تجز ته أو الاجتزاء  متكامً   ك ًّ  نصةةةةةةةوص أخرى؛ دنّاا ترى اددبَ ب لى قراءة النص اددبي بحسةةةةةةةم ع قته  

للآخر  نصٍّ متمّ ٌ  من مفاوم التعالق النصةةةةةةي ب ن النصةةةةةةوص، بمعنى أنّ كلَّ   اوع قته هذه قرةبة جدًّ  ما.خر بصةةةةةةورة  ييمعّل الآ نصٍّ 
خصةةةةةا ص معّ نة، وفي الوقت نفسةةةةةه منه والتأّ ر فيه، بل التقاء نصةةةةةّ ن أو أن ر في بارق عدّة، ولا يشةةةةةتر  في ذلك اسةةةةةتقاء مادّته 

 في خصا ص أخرى. أو افتراقاا امافتراقا
ل  الذاتية، وميان مولدها وتارةخه، عن سةةةةةة رتاا   ابع دً  ، وهل هناأ خ رٌ من عمل نشةةةةةةأتاا ال قافيةلدياا من ادعمال النقدية ما يوضةةةةةةّ

 ن الغرثي والشةةةرقي، وهو "بناء  مَ لناقد ليعرّر عنه وةحيي بلسةةةانه؟ ونحن هنا بصةةةدد الحديث عن أن ر الكتم شةةةارة على نااق العالَ ا
  ."دراسة مقارنة في    ية نج م محفوق _الرواية

 تحدّدها باتجاه ن: ، فكتاباا المذكور بمدخل في الحديث عن الدراسة المقارنة للأدبتردأ الناقدة  
 يسمّيه كارةه "ع قا  بالوقا خ".ادوّل: هو دراسة كيفيّة ّيام الع قا  ب ن أدب ن أو أن ر، وهو ما »

)قاسةةةةةة ،  « لى أدب ن قوم  ن أو أن ر.  أمّا ال اني: فاو دراسةةةةةةة أوجه الشةةةةةةبه ب ن أدب ن أو أن ر أو بمعنى أوضةةةةةةل ب ن عمل ن ينتميان
، م ل: انتقال نص ودراسةةةةةةةةة أوجه الشةةةةةةةةبه ب ن أدب ن لا تعني أنّ أحدهما قد تأّ ر بالآخر، دن التأ  ر مرهون بأمور عدّة  (9، 2004

أسةةةامت في دخول الكتاب  لى  »على سةةةر ل الم ال: ترجمة ألف ل لة ول لة  لى الفرنسةةةية فأدبي من لغة  لى أخرى بوسةةةاطة الترجمة، 
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انتقال    وأ  ودخل لغتا .وصةةةةةةةةار من المسةةةةةةةةلّما  تأّ ر الغرث  ن بما تُرج   (3، 2020)اصةةةةةةةةايف،   «المركز من دا رة اددب العالمي
ادسبقية واطّ ع المتأ عّر على   قافتاا، ووجود صلة تارةخيّة ب ن المؤ عّر والمتأ عّر، أم   با  أمر ب من ب د  لى أخرى ومعرفتهالكاتم 

يحدّ من توجّه الناقد نحو السةةةةةما  الفنيّة للنص، وةجعله   وهو أمرٌ  وهذا ما دعاه كارةه بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ع قا  بالوقا خ،  اددب الذم تأ َّر به،
 ما يجانم الصواب. ا، وغالبً مخ النصوص ادخرى  التارةخيّة ةفي البحث عن الصل  امنايً 

المدرسةةةةة الفرنسةةةةيّة، وهذا ما  المدرسةةةةت ن الفرنسةةةةية وادمرةيية للأدب المقارن، واعتراضةةةةا  رةنيه وةلك على  مفامي   قاسةةةة   وقد ناقشةةةةت 
حت قاسةةة  أنّ عن الصةةة   التارةخيّة فيما ب ناا اأسةةةا  بتعديل تلك المفامي  ودراسةةةة الآداب بع دً  الدراسةةةا  التارةخية المقارنة   . ووضةةةّ

 .المقارنةالتاريقيّة ن  رة مقارنة بالدراسا  النقدية 
والتراج  اددبية، والنقد التاريقي المقارن ورأ  أنّ اددب المقارن، شةةأنه شةةأن الدراسةةا  اددبية، ينقسةة   لى: التارةخ اددبي المقارن، 

. )أو عدّة أعمال(اسةة خصةا ص مدرسةة أدبية )أو أن ر( في عمل در »وهو   قسة  ادخ ر الذم صةرّحت باعتماده في دراسةتاا()وهذا ال
 (17، 2004)قاس ،  «النظرةا  النقديّة في ادعمال اددبية. دراسة ادشيال والقوالم المشتركة ب ن عمل ن )أو أن ر(دراسة أ ر 

حت و  تقى معاا عمل ووجدوا ادعمال الغرثية التي ال  ،قد تارّق لاا معظ  النقاد  أنّ    ية "نج م محفوق التي سةةةةةةةةةةةةةتدرسةةةةةةةةةةةةةااوضةةةةةةةةةةةةةّ
المدرسةة  » ف اا مخ النقا  السةاحية التي ت قت ال   يةبل أوجدوا   التار ق النقدم، عمق  روا فيبحّ ترأ  أنا  ل  ي ، ب د أناا"محفوق"

، المدرسةةةة الاريعية متمّ لة في زولا، مدرسةةةة الروا   ن الإنجل ز الإدواردي ن م ل جلزورذم الواقعية الفرنسةةةية متمّ لة في بلزاأ وفلوث ر
  .(26، 2004)قاس ،   «وثن ت

  ليه نقاد حاولوا  يجاد نقا  مشةتركة ب ن    ية بل سةبقاا    ،من اسةتنتاجاال  يين   التقت معاا    ية محفوقالتي   اختيار المدارس نّ  
 بحلول  أنةه»يرةدو   لاةا،  االتي كةان زولا را ةدً   مخ المةدرسةةةةةةةةةةةةةةة الاريعيةّة  ء    ّ تةهمن أمر التقةاف  وروايةا  هؤلاء الكتةّاب الغرث  ن.  محفوق
ا  نوعًا )أم محفوق(  المؤلف  صةةةةةةةا  ،"ال   ية"   لى فيه  وصةةةةةةةل الذم  الوقت   الخاص مخااه  ل ناسةةةةةةةم الاريعي المذهم من خاصةةةةةةةً

.  الاريعية  الرواية  في  الحال هو كما  الشةةةةةخصةةةةةية، مصةةةةة ر  مسةةةةةبقًا  يحدد علمي  عامل مجرد ليسةةةةةت  الرواية هذه  في  الورا ة. للأشةةةةةياء
ا هنا  الورا ة   لى  يُنظر ، El-enany  ،1993) «شةةةةخصةةةة ته في  ادقل  فعلى شةةةةخصةةةةيًا يين  ل    ن الفرد،  لإدامة وسةةةة لة أناا  على  أيضةةةةً

واقخ  ردّ  يُ   ذ الر ولوجي؛وأقرانةه_ أنّ الشةةةةةةةةةةةةةةرّ كةامنٌ في طبخ الإنسةةةةةةةةةةةةةةان وتكوةنةه  نمةا مّ لاةا زولا  _فمن مبةادئ الروايةة الاريعيةّة   1(79
 هذه  على أن تكشةةف السةةتار عن ، وتوفّر جادهاالكا ن العضةةوم وغرا زه وحاجاته لى طريعتاما العميقة،  لى  »الإنسةةان وواقخ الحياة  

ل   _بحسةةم رأم العناني_ ، ولكنّهأم  نّ محفوق اسةةتقى من الواقعية الاريعيّة مسةةألة الورا ة (107)مندور، د. ،    «الحقا ق الدف نة
ن آبا ا  الاباع والعادا ، بقدر ما جعلاا مسةةةألة تتعلّق باسةةةتمرار لَ رعُ وا ع على ادشةةةخاص  امحتومً  ايتركاا على حالاا بوصةةةفاا أمرً 

، ب د أنّه يرث الحاجا  والغرا ز وما فالإنسةةان بتاوّر مسةةتمرّ  ادجداد. النسةةم بصةةورةٍ جديدة للأحفاد تُخالف الصةةورة التي كان عل اا
 انتساب حياة جديدة لا شكّ في اخت فاا عن حياة مَن سبقه.بُني على الفارة،  لّا أنّه يتعداها  لى 

  ،"مارسةةةةةةة ل بروسةةةةةةةت" في روايته "البحث عن الزمن الضةةةةةةةا خ"  أضةةةةةةةافت  ل ا الذين ذكره  النقاد من قرلاا، و   بالكتَّابقاسةةةةةةة   ل  تكتفع  
وإذا ما تساءل المرء: ما    ."تيّار الوعيلةةةةةةةة "  بوصفاا روايا  ممّ لة  ولي " لةةةةةةةة "جيم  جوة "عو"  ،"مسز داللوم" لةةةةةةةة "فرج نيا وولف"و

 
 النص  ادصلي   1
that by the time he reached The Trilogy, the auther had forged a special brand of naturalism to suit his own scheme of 

things. Heredity in this novel is not merely a scientific factor that predetermines the fate of character, as would be the 

case in a naturalistic novel proper. Heredity here is also seen as a means of perpetuating the individual, if not in person 

then at least in character. 
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وجد أنّاا أدرجت دراسةةةةةةةةتاا ؟ االجديد الذم جاء  به سةةةةةةةة زا قاسةةةةةةةة  عند تناولاا ل   ية نج م محفوق مقارنة بالمدارس التي ذُنعرَ  آنفً 
 .عليهاتكا ه وهذا كف ل بإحداث الجدّة؛  ذ  نّ النقد التاريقي يختلف عن التنظ ر على الرغ  من  ،تحت بند الدرس المقارن التاريقي

  نَ ع  ل  نُ »، فكترت:  نسةةةةةيجاا وثنا اا الفنّيثية للكشةةةةةف عن بن تاا و مقارنة    ية محفوق بالروايا  ادورو اسةةةةةتاا و جدّة در   أنّد  الناقدة
فاذا البحث في جوهره دراسةةةةةةة وصةةةةةةفية للرنية. والمقارنة لا تعني في الحقيقة المفاضةةةةةةلة.   ،في أم موضةةةةةةخ بإط ق ادحيام التق يمية

ومحاولة  رسةةةةاء قواعد علمية لدراسةةةة   ،أعمق ددبنا المعاصةةةةر بدراسةةةةته في ضةةةةوء التقال د التي نما في  لّااهو فا  فالذم نرمي  ليه  
يجم أن يقترن بأحد المناهج فالدرس المقارن   (32،  2004)قاسةة ،   «لق من النص الروا ي نفسةةهاالرواية دراسةةة نقدية موضةةوعية تن

  لى المناج المتّبخ في الدراسة. بالاستناد ادّيقً ليأتي الحي  على النص اددبي  ،النقدية
في كتابة ال   ية، وقارنتاا    التقنيّا  التي اسةتخدماا نج م محفوق  ذ لاحقت في كتاباا "بناء الرواية"  »   ؛ المناج الرن وم قاسة     اتّبعت  لذا  

مفامي  ج رار  ودرسةةةةت بنية ال   ية بحسةةةةم (  14،  2024)الحسةةةة ن،  « بتقنيا  الرواية الغرثيّة المشةةةةاباة والمعروفة باسةةةة  رواية ادجيال 
رد  وقد اعتمدنا في دراسةةةةةتنا هذه في المرتبة ادولى على  »   وأنّد  ذلك بقولاا:   ، ، ولا سةةةةةيّما في بنية الزمن الروا ي ج ن ت في دراسةةةةةة السةةةةةّ

على  ، ح ث  ن ج ن ت رغ  انتما ه  لى مدرسةةةةةةة النقد الرنا ي الفرنسةةةةةةية وتأن ده  Gerard Genetteأعمال الناقد الفرنسةةةةةةي ج رار ج ن ت  
، 2004)قاس ،   « والمناج التارةخي ضرورة الالتزام باذا المناج يعتر  بضرورة أخذ المناهج ادخرى في الاعتبار م ل المناج التفس رم  

وتعزّز من قوّة    ، ، هو اسةةتمرارةة السةةعي وراء المناهج ادخرى التي تف د الناقد ولعلّ سةةرم اختيارها لمفامي  ج ن ت في تحل ل السةةرد   ( 21
 براز أهميّة روا ي عرثي قدّم أقصةةةةى ما لديه من   يسةةةةتاد    ، وأسةةةةال راا   ذ  نّ سةةةةع اا وراء دراسةةةةة بُنى الروايا  ادوروثيّة   ؛ أدواته النقدية 

 ل أديم عرثي ينال هذه الجا زة. أوّ باا، وهو   ا وكان بحسم رأياا جديرً   ،  ميانا  ل نال جا زة نوثل للآداب 
والقصةةةةةة  ل  يقف محفوق عند شةةةةةيل واحد: كتم الرواية التارةخية والواقعية والواقعية النقدية والرمزةة والملحميّة والقصةةةةةة القصةةةةة رة  »و

ما جعل أعماله تحظى بالترجمة   ( وهذا10، 2023)موعد،    «التجرةدية والحوارةا  الذهنية. وثقي يتالّخ بدأب نحو شةةةةةةةيء ل  ييتمل
 عمالأ  من طبعة 400  حوالي »عن نشةةةةةةةةر  القاهرة  في  الامرةيية بالجامعة النشةةةةةةةةر  قسةةةةةةةة   ر ي  ل نز  ، وقد أعلن مارأ لى لغا  عدّة

 50  على يزةد ما  ... هناأنسةةةةةخة مل ون   الى  مريعاتاا وصةةةةةلت  ل زةةالإنك  باللغة  ن رأ  وأ طبعة 100  مناا  لغة 30  في  الكر ر الكاتم
 وال ونانية يااليةالإ مناا خرى أ لغة 24  في طبعة 150  وحوالي  والفرنسةية لمانيةاد باللغة طبعة  30 من وان ر سةبانيةالإ باللغة طبعة

  .( https://www.albayan.ae/culture/2002-02-02-1.1293322الريان، ) «وغ رها والفنلندية والسوةدية والاولندية
 Haruo)  هةانةاوا  وهةار   لرروفيسةةةةةةةةةةةةةةورا»، وقةد ترجماةا  نةالةت ترجمةة ال   يةة  لى اليةابةانيةة جةا زة الشةةةةةةةةةةةةةةيخ زايةد للكتةاب 2015وفي عةام  

Hanawa)  التي اليابانية  اللغة   لى محفوق  نج م     ية ترجمة  وتشةةةةةةةةةةيل.  كانوكام  كوكوشةةةةةةةةةةو  منشةةةةةةةةةةورا   من وال   ية  اليابان، من 
 لما نظرًا ؛واليابانية العرثية ال قافت ن ب ن حضةةةةةةةةةةةةةةارم   حوار  بم ابة لتكون   اللغوم، البعد  مسةةةةةةةةةةةةةةألة يتجاوز  معرفيًا  نجازًا الباحث أنجزها
  عشةةرةنيا   من  مجتمعية  تحولا   من شةةادته وما  و قافتاا، بمصةةر  الخاص الاجتماعي بالتارةخ  تتعلق أبعاد من  الترجمة  عليه  تناوم 

 وهذه الترجما  المتعدّدة (  https://www.elwatannews.com/news/details/717574محمد، )  «الماضةةةي  القرن   خمسةةة نيا    لى
 متنوّعثي  لى العال  الغرثي الوطن العر   نااق  في  العرثي المحصةةةةور أسةةةةامت بانتقال اددب العرثي من حّ زه ال قافي دعمال محفوق

لمةا يفامةه المترج  من النص الةذم ينا  بترجمتةه، وإعةادة الكتةابةة هةذه تسةةةةةةةةةةةةةةتاةد    Rewriting عةادة كتةابةة »فةالترجمةة هي   .اللغةا 
جماورًا محدّدًا تسةةةةعى  لى اسةةةةترضةةةةا ه بتقدي  نصّ لا يغرّثه ولا يصةةةةرفه عن متابعته، وهذا يعني ضةةةةمنًا القيام بتدج ن هذا في العادة 

 .(19، 2018اصايف، ) «النص لتوط نه في ال قافة الاد 

https://www.albayan.ae/culture/2002-02-02-1.1293322
https://www.elwatannews.com/news/details/717574
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له وجود راسةةةخ وأهميّة كر رة في    ية محفوق )ب ن القصةةةرةن، قصةةةر    ااحتلّ الميان الروا ي بوصةةةفه عنصةةةرً  لى قاسةةة ، فقد وثالعودة 
ف اا، ولا سةةةةةيّما عنصةةةةةر الوصةةةةةف وطريعته،   لرنى ال   ية والارتبا  ب ن الزمان والميان  دراسةةةةةتاا  في  امامًّ  االشةةةةةوق، السةةةةةيرةة( موقعً 

من  ّ  الغرثيّة هنا على دراسةة ادمينة في كل رواية على حدة، و ، وع قته مخ السةرد. وثُن ت المقارنة ب ن ال   ية والروايا   وو يفته
واية  بّ نت قاسةةةةةةةةةةةةةة  في مواضةةةةةةةةةةةةةةخ عدّة أنّ لكلّ ر عرض الفروقا  ب ن كلّ مناا، من دون  خضةةةةةةةةةةةةةةاع  حداها  لى التأّ ر بادخرى، بل 

  .، وإن انتمت  لى المدرسة اددبيّة نفسااخصوصّ تاا
  وسيأتي تفص ل هذا ادمر في الفقرة القادمة. بورة  أوسرنسيي،  المنظور الروا ي _وهو موضوع هذا البحث_ فقد استعانت قاس  بتقسي   أمّا  
  في الدراسة المقارنة: ووجهة النظر : المنظور الروائيارابعً 

 Boris) أوسرنسييالناقد الروسي بورة  على كتاب باتّكا اا  في فصل المنظور الروا ي   دراستاا ل   ية محفوق  صرّحت الناقدة في

Uspensky)  "يقسةةةةةةةةة  مسةةةةةةةةةتوةا  المنظور  لى أرثعة: المسةةةةةةةةةتوى »  ؛  ذ"شةةةةةةةةةعرةة التأليف: بنية النص الفني وأنما  الشةةةةةةةةةيل التأليفي
( ول  تعتمد على مفاوم ج ن ت 188، 2004)قاسةةة ،  «اديديولوجي والمسةةةتوى النفسةةةي، ومسةةةتوى الزمان والميان والمسةةةتوى التعر رم 

لت أن تلجأ  لى دراسةةةة أحدث وهي دراسةةةة أوسةةةرنسةةةيي الذم صةةةدر    في كتابه المذكور  له كما اعتمد  عليه في دراسةةةة الزمان، وفضةةةّ
 A Poetics of Composition, University of"  بعنوانم  1983عةةةامم، وترج   لى الإنكل زةةةةة  1970بةةةاللغةةةة الروسةةةةةةةةةةةةةةيةةةة عةةةام  

California Press, 1983"  عن مابعة واعتمدنا في ترجمته  لى العرثية على الابعة الصةةةةةةادرة »  م.1999، وترج   لى العرثية عام
 .(2،7، 1999/ 1983/ 1070، )أوسرنسيي، بترجمة فالنت نا زافاين وسوزان وتغ 1983 جامعة كاليفورنيا، عام
أوسةةرنسةةيي في كتابه المذكور اسةةتعمل مصةةالل وجاة النظر وأجرى التقسةةيما  التي اتّبعتاا قاسةة  في كتاباا   وتجدر الإشةةارة  لى أنّ 

 ؟اواحدً  االمصالحان مصالحً  بناء الرواية في دراستاا للمنظور، فال يعدّ 
يرتبط المنظور الروا ي باختيار  . يشةةيّل المنظور والمسةةافة الوسةة لت ن الر يسةةت ن لضةةبط المعلومة السةةردية، أم لتحديد صةةيغة السةةرد»

؛  ذ يرى ج ن ت  ة ج ن ت في كتابه "خااب الحياية"محور دراسةةة  تشةةةيّل والصةةةيغة باذا التعرةف(  160، 2002)زةتوني،    «الصةةةيغة
تفصةةةةةةةةلني عناا، ، على المسةةةةةةةةافة التي ام لما أنّ الر ةة التي أرى باا لوحة تتوقّف، تدّيقً »أنّ الصةةةةةةةةيغة بارف اا المسةةةةةةةةافة والمنظور  

ج ن ت نفسةةاا    بمفاوم  والصةةيغة (178، 1972/  1997)ج ن ت،   «أو قل ً    امن عا ق جز ي ما يحجراا ك  رً  ، على موقعياوتوسةةيعً 
/ 1983/ 1070)أوسةةةةةةرنسةةةةةةيي،   «ما تُقارن وجاة النظر بع ن آلة التصةةةةةةوةر )أو الكام را(  ان  رً » ذ    أوسةةةةةةرنسةةةةةةيي؛عند وجاة النظر  

أم المسةةةةةةافة الفاصةةةةةةلة  ،  آلة التصةةةةةةوةر م ل حدقة الع ن تنظر  لى الشةةةةةةيء بحسةةةةةةم بعدها أو قرثاا عنه  وةقصةةةةةةد هنا أنّ (  3، 1999
أوسةةةةةةرنسةةةةةةيي نفسةةةةةةاا  ه مناا، أم المنظور، وهذا ما قادنا  لى الاسةةةةةةتنتاق أنّ وجاة النظر بمفاوم  ثحسةةةةةةم الزاوةة التي تلتقاب ناما، و 

 الصيغة بمفاوم ج ن ت.
ترتبط بما   ،(118  ،2002  )زةتوني،  «ضةةبط المعلومة السةةرديّة، أم التحيّ  بأشةةيالاا ودرجاتاا»يغة بما تعنيه طرةقة السةةرد و الصةةف 

ما يعتمد الحدث  االشخصيّة من الداخل والخارق، وغالبً يودّ الراوم /السارد/ الشخصيّة  خبارنا به بارق عدّة وصيغ متعدّدة، ترّ ن لنا  
 من الشخصيّة. اترّ ن جانبً ذلك. وكذلك وجاا  النظر المتعدّدة التي تُظار الحدث في السرد، كلّ مناا الروا ي على 

لمصةةةةةةةةةةةةالل وجاة النظر الذم  اخ فً أنّ مصةةةةةةةةةةةةالل المنظور يقوم على الع قة ب ن الراوم والمرومّ له،    Greimasغرةماس  رى وة»
نّ  أم   ( 161، 2002)زةتوني،  «هو عمليّة اختيار يجرةاا الراوم في ترت م الررنامج السةةردم يفترض وجود نا ر. فتحديد المنظور

هذا أفعال  ظار للقارئ فيُ   ،عن هذه ادحداث تسةةةةةلسةةةةةل ادحداث، وقد ييون شةةةةةخص واحد مسةةةةةؤولًا الشةةةةةخصةةةةةيا  يحدّد   ىحدمنظور  
 ادحداث نفساا.خر يتّصل بصورة أو بأخرى  ب، دون الالتفا   لى منظور شخص آهوأفكار  هومشاعر الشخص 
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وثخاصةةة الرسةة   ذ يتوقّف شةةيل أم جسةة  تقخ عليه الع ن والصةةورة  مسةةتمدّ من الفنون التشةةي لية »   perspective فمصةةالل المنظور
 االمقام اسةةةةتخدامً هذا المصةةةةالل المأخوذ من البصةةةةرةا  في هذا    ظر منه الرا ي  ليه. وةسةةةةتخدمذم ينالتي تتلقاه باا على الوضةةةةخ ال

وهذا  الحي .  ر هو أسةةةةةةةةةةةاس فالنظما،   اشةةةةةةةةةةة  ً مجموعة الارق والقواعد التي يرى النا ر باا بوةتحدّد ( 181، 2004،  قاسةةةةةةةةةةة ) «انقديًّ 
 وجود نا ر.المفاوم الذم توضّحه قاس  هو نفسه مفاوم وجاة النظر بحسم غرةماس الذم يفترض 

على وجاة نظر  سةقاهلي ابّقه على اددب،ف  ،"حسةن بن الا   ال" عل  البصةرةا  من مؤسةّ  ابصةرةًّ   امفاومً  الناقد اددبي اسةتمدّ    ذن
أم تلك الصيغة ال انية لتنظي  _ اسرديًّ  ار ل الاستعارة، منظورً  نّ ما نسمّيه الآن، على س»  السارد/ الراوم أو الشخصيّة الروا ية، فةةةةةةةةةةةةة

ما كانت، من ب ن كل المسةةةا ل التي تاّ    ادة )أو عدم اختيارها(_، هذه المسةةةألة غالبً الخرر، التي تصةةةدر عن اختيار "وجاة نظر"مق ّ 
ولا شةةةةةكّ في أنّ   (180_197،  1972/1997)ج ن ت،   «للدراسةةةةةة منذ نااية القرن التاسةةةةةخ عشةةةةةر  االسةةةةةردية، أن رها خضةةةةةوعً  التقنية

ية تيار  سةيّما رواأشةيال جديدة من السةرد، وسةمّ ت بأسةماء تناسةم الجاة السةاردة، ولا قد أدّى  لى  اور   ،الاهتمام بالمنظور السةردم
وهو الحامل   View of Pointمتضةمَّن في وجاة النظر _نما اتّضةل لي_   ذن    Perspectiveالوعي ورواية وجاة النظر. فالمنظور 

وهذا  ن   (11،  1970/1983/1999)أوسةةرنسةةيي،  «بالمنظور  امباشةةرً  اارتباطً »أنّ ادخ رة ترتبط   ذ يرى أوسةةرنسةةيي ادسةةاسةةي لاا، 
هميّة منظور الراوم أو الشةخصةيّة التي تقدّم الحدث ركّز عل اا الروا ي في عمله، وإلى أ يشةيء، فاو يرجخ  لى النقاة التي رجخ  لى  

  /وما تفكّر فيه في رواية "تيار الوعي"، وكذلك في ذكر الروام   ،، فإليه تعود الشةةةةةخصةةةةةيّة الروا ية في سةةةةةرد تخّ  تاامن وجاة نظرها
ل موقفه من الحدث أو   السةةارد  ذ  نّ رواية وجاة النظر  "؛الشةةخصةةيّا  التي تؤدم هذا الحدث في رواية "وجاة النظرتفاصةة ل توضةةّ
ما  االذم يتولّى عمليّة القصّ، وهي غالبً   دحد الشةةةةةخصةةةةةيّا  أو الراوم   اعلى منظور محدّد في سةةةةةرد ادحداث، وقد ييون تابعً قا مة 

 تعرّر عن وجاة نظر المؤلّف المتخفّي وراء الشخصيّة الروا ية.
 مستويات المنظور في الدراسة:

ارتبا  هذا المستوى بتعدد ادصوا  )الروليفونية(، ووضّحت   في أوسرنسيي ذهرت مخ رأمبدأ  قاس  بالمستوى اديديولوجي و    -1
متعدّد ادصةةةةةوا . وأوضةةةةةل السةةةةةما  التي تظار هذا التعدّد هو امتناع الراوم عن  صةةةةةدار   قراءة ال   ية تُظار ب  شةةةةةكّ عمً  »أنّ  

يَ ، وةميناا أن تقف   ادحيام العامة المنفصةةةةةةةلة عن منظور يَ  وجوامخ الحع الشةةةةةةةخصةةةةةةةيا  اديديولوجي، تلك ادحيام التي تشةةةةةةةبه الحع
، 2004)قاس ،    «واقعيةفي ذلك عن تقال د الرواية ال محتفظة بدلالة مالقة. وتختلف ال   ية  - ذا انسلخت عنه-مستقلّة عن النص  

 ف  ولا دور للراوم في  ط قاا، ى الشةةةةةخصةةةةةيّا ،، تأتي كل  مناا من منظور  حدلصةةةةةيقة بأصةةةةةحاباا  آراء عديدةا تظار  فف ا (192
على نقي  ذلةك تةأتي روايةة بلزاأ "أوج ني   .يةة دون أن يؤّ ر ذلةك في مجرةةا  ادحةداثمين أن تنسةةةةةةةةةةةةةةلخ عن النص الكلّي للروايُ 

غ ر أنّ    وهذان الم  ن يدلان بوضةةةةةةةةوع على تقال د الرواية الواقعية دلالة صةةةةةةةةادقة.»غرانديه" ورواية جلزورذم "الفورسةةةةةةةةايت سةةةةةةةةاجا"
أنرر من الشةةةةةةةةخصةةةةةةةةيّا  وةأتي من  الوجيًّ يو أيد اال   ية خلت من م ل هذه المقاطخ المنفصةةةةةةةةلة على لسةةةةةةةةان الراوم التي تمّ ل منظورً 

 لى هذا ادسةةةةلوب سةةةةوى في   خارجاا _وقد ييون ذلك أحد ادسةةةةباب التي تضةةةةفي على ال   ية عصةةةةرةّتاا وجدّتاا_ فل  يلجأ محفوق
فالمنظور اديديولوجي في    ية محفوق م زم للشةةخصةةيّة وغ ر متعالٍ عل اا، ف  يردو الراوم  (193،  2004)قاسةة ،   «مقاخ واحد

دّد قوالاا وردود أفعالاا، بل يردو خارق حدودها، فاي التي تحيفرض وجاة نظره على الشةخصةيّة وأف ،ذلك الشةخص العال  بيل شةيء
 أوج ني غرانديهوهنا وجد  الناقدة أنّ    ية محفوق وإن انتمت  لى الرواية الواقعيّة في التصةةةةةةةةةنيف،  لّا أنّاا اختلفت عن   المنظور.

 في تقال دها.الفورسايت ساجا و 
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الروليفونية في معالجة المنظور ل  يُخرق محفوق عن  »ولكنّه في الوقت نفسةةةةه سةةةةمة بارزة التعاطف في ال   ية كان وترّ ن قاسةةةة  أنّ  
يتفق مخ منظور الرواية الحدي ة )وطريعة العصةةةةةةةةةةةةةر( وةختلف  )وهذا ادمر(  على مدى أجزا اا ال   ة.  اديديولوجي العام في الرواية

وما زالت ( 198-197،  2004)قاسةة ،   «الواقعية  والرواية في طريعته عن منالق الصةةو  الواحد المنفرد الذم مّ ز الرواية الك سةةية
ل السةةةةةما  البارزة في ال   ية الروا ية التي شةةةةةقّت لنفسةةةةةاا طرةقً  للرواية الحدي ة   القواعد الرواية الواقعية، وموافقً  اخالفً م  االناقدة توضةةةةةّ

 ومستلزماته، ولا سيّما م زة تعدّد ادصوا .المُشبعة بروع العصر 
جداول ترّ ن مدى لجوء محفوق  لى الر ةة الذاتية  عملاا في قاسةة   ال   ية، فقد جعلتظور النفسةةي في  سةةتوى المنأما على م    -2

المنظور الذاتي   ، ووجد  أنّه اسةةةةتعمل ةة الموضةةةةوعية، وتداخل هذه الر ى مخ المونولوق الداخلي لشةةةةخصةةةةيّة من الشةةةةخصةةةةيّا والر 
فالمنظور الذاتي يمّ ل الكام را وهي مركبة  لتوضةةةةةيل ادسةةةةةلوث ن:وةميننا التشةةةةةريه بالسةةةةة نما في محاولة  »  ،والموضةةةةةوعي على التوالي

فنرى المنظر الكلّي   أمّا المنظور الموضةوعي فالكام را خارق الشةخصةيّا  قد تنفتل العدسةة الشةخصةيّا ، ...،من  على ع ن شةخصةية
ة للقارئ بوسةةاطة  أم تحديد مجال الر ة (212،  2004قاسةة ، )  «... مفتوع أو قد تضةة ق  أو منظر شةةاملوتظار لنا "بانوراما" عامة  

 . اأو خارق ر ةة الشخصيّا   ذا كان المنظور موضوعيًّ  ،اان المنظور ذاتيًّ ذا كر ةة الشخصيّة  
 نّ طريعة »، فتقول: عند محفوق الذم يقخ في سةةةتّ وعشةةةرةن صةةةفحةوتقارن مشةةةاد "زفا  مدام بوفارم" عند فلوث ر بمشةةةاد الزفا   

ولكن محفوق يعالج  من الشةةةخصةةةيّا  وقد يتالّم المشةةةاد الكلّي البانورامي كما فعل فلوث ر اكر رً  ازفا  يجمخ عددً الحدث وهو حفل  
ة   كان يصةةةف حفل زفا  مدام  اخارجيًّ  اوكأنّ شةةةاهدً   (214، 2004)قاسةةة ،    «ل من تحل ل بنية الفصةةةلتتّضةةةالمنظور معالجة خاصةةةّ

عند محفوق، فقد   السةةةّ دابنة فل زفا   أمّا ح  الحدث.وةفتل الكام را أمام القارئ لتتضةةةل بانوراما    ،وةصةةةف الحضةةةور والميان  ،بوفارم 
، وكلّ جاة عدّة  ولكلّ شةةةةةةخصةةةةةةيّة منظورها، فردا الحدث من جاا   ، لى الشةةةةةةخصةةةةةةيّا بدا من منظور خارجي في الرداية،  ّ  انتقل 

   الخاصّ باا.نانت حرّة في نقل منظورها  
دق ق يضةةةفي على الفصةةةل وحدته العضةةةوةة.     نّ الرناء الذم يظار من التحل ل بناء واعٍ » للحي  على ال   ية بالقول:  قاسةةة  ما دعا  

في الانتقال من شةةةخصةةةيّة  لى شةةةخصةةةيّة في حركة  ضةةةل حرفّ ته بأوضةةةل ما تتّضةةةل نّ نج م محفوق في هذا المقام فنان حرفيّ وتتّ 
 فتتّضةةةةةل،  كرٍ للراوم/ السةةةةةاردتَ حنظور متحرّأ ب ن الشةةةةةخصةةةةةيا ، غ ر مومعنى هذا أنّ الم  (216، 2004)قاسةةةةة ،   «انسةةةةةيابية متقنة

 تسلّل ف، ووجاة النظر  لحدثالمنظور ادساسي الميوّن ليتردّى مناا  بوساطة الشخصيّة التي  التي تظار في ال   ية لمشاهدالقارئ ل
فإنّ الحركة الدا رةة  » حدوث ما حدث،  افحسةةةةةم، أم متوقّعً   ايً معه أنّه مرتكعرٌ له ولي  متلقّ  يشةةةةةعر القارئ ، لهذا المنظور  لى القارئ 

 (.218، 2004)قاس ،  «وتنعي  في بن ته كذلك االتي لمسناها في المنظور اديديولوجي تتمّ ل في المنظور النفسي أيضً 
 التي تخاّاها نج م محفوق  لى ما هو أحدث مناا،قضةايا الرواية الواقعية  سةتاا لل   يّة في تقدي  صةورة شةاملة لتسةا  الناقدة في درا

في التحل ل عند قاسةةة  ب ن ال   ية وغ رها   اكر رً   اوهذا ما أحدث فارقً  (219،  2004)قاسةةة ،    «فالراوم يياد ينصةةةار في الشةةةخصةةةيّة»
 .ة أُنتجت في القرن التاسخ عشرثيّ من روايا  أورو 

ودورهما في بنا ه، وةأتي هذا العمل  في ال   ية، تأتي الناقدة  لى دراسةةةة المنظور على مسةةةتواهما  والميان  الزماندراسةةةة وثعد    -3
أم  نّ عمل  ،عن نتا جبدوره  تشةةةةةةيّلت في دراسةةةةةةة العنصةةةةةةرةن السةةةةةةابق ن مخ المنظور الروا ي الذم أ مر   للنتا ج التي ابوصةةةةةةفه رثاً 

  ادوروثيّة. الروايةللعناصر ال   ة التي اختارتاا في دراسة السرد عند محفوق ومقارنته ب  االناقدة هنا سييون تتوةجً 
. وةسةةةةاعد في الترك ز اأم ذاتيًّ  اموضةةةةوعيًّ   نانَ أَ من تحديد المنظور ونتيجة له سةةةةواء  »أنّ الحصةةةةر الزماني والمياني يأتي   رأ  قاسةةةة 

سةةةمة الغالبة في أنّ ال ثماو ،  بالزمان والميان والشةةةخصةةةيّةدث الروا ي يتحدّد فالح (221، 2004قاسةةة ،  )  .«على حضةةةور الشةةةخصةةةيّة
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_ هي حرةّة الشةةةةةخصةةةةةيّة في بناء المنظور الخاصّ باا، من دون أن يفرض الراوم/ السةةةةةارد عل اا منظوره ال   يّة _نما بّ نت قاسةةةةة 
مخ رأم أوسرنسيي القا ل  نّ المنظور وهذا يتّفق    .الميان والزمان في بناء الحدث هي المسؤولة عن تحديد؛ فالشخصيّة  اديديولوجي

ة بشةيل فنّي معّ ن. ونقاة الإحالة في منظومة المنظور » منظومة لتم  ل ميان    يّ أو رثاعيّ ادبعاد، بوسةاطة وسةا ل فنّيّة خاصةّ
 .(69، 1970/1983/1999)أوسرنسيي،  .«هو موقخ الشخص الذم يقوم بالوصف الخاّي

 (،222، 2004)قاسةةة ،    «الشةةةخصةةةيّة عن نفسةةةاا من خ له ادسةةةلوب الذم تعرّر»وهو    المسةةةتوى التعر رم،أمّا المنظور على     -4
بالحوار ب ن  ممّ لة الذم يارع فكرة ما  المباشةةةةةةةةةةرالتعر ر  بممّا يسةةةةةةةةةةمى   اانا قً  ،بح ت الناقدة عن أسةةةةةةةةةةال م التعر ر في ال   يةفقد 

 .عندما يُدخل الراوم ك م الشةةةخصةةةيّة في ك مه  السةةةردب مم َّلال والتعر ر غ ر المباشةةةر .ونقل قول الشةةةخصةةةيّة كما هو  ،الشةةةخصةةةيّا 
وةعاي الكاتم حرةة أنرر في نسةةةج ك م الشةةةخصةةةيّة   يجمخ ب ن خصةةةا ص ادسةةةلوث ن التقل دي ن»الذم  الحرّ   والتعر ر غ ر المباشةةةر

  ل  يوجد من قرل في الرواية  ،، أم مُرتكروثحسةم قاسة  هذا أسةلوب حدا ي في الكتابةةةةةةةةةةةةةةةة  (223، 2004)قاسة ،    «داخل ك م الراوم 
شبه  في كتابه بالخااببعخَ من قرل، فاو ما دعاه أوسرنسيي  الواقعية وهذا ما مّ ز ال   ية، وثغ  النظر عن أنّه أسلوب جديد أم اتُّ 

حتّى  (47،  1970/1983/1999أوسةةرنسةةيي،  ) «ومتداخلتان بقوّة -هنا-أم  نّ وجاتي النظر في هذه الجملة متراباتان » المباشةةر
أمّا تسةمية ادسةلوب غ ر المباشةر   ، فيخترئ الراوم خلف الشةخصةيّة.يصةعم التم  ز ب ن وجاة نظر المؤلف ووجاة نظر الشةخصةيّة

الذم ردّ أول اسةةتعمال لاذا (  223، 2004)قاسةة ،    «(Charles Bally) ياللغوم السةةوةسةةرم شةةارل بال»  قاسةة  عن  االحرّ فقد أخذتا
 لى  ل  يلجأ محفوق  »وذلك دنّه وفلوث ر      ، وفي هذا الموضةةةةةةةةةخ لا تفوّ  قاسةةةةةةةةة  فرصةةةةةةةةةة المقارنة ب ن محفوقادسةةةةةةةةةلوب  لى فلوث ر

فإنّ الك م الخارجي في ال   ية ينقل في  ل ك م الشةةةةخصةةةةيا  الخارجيّة كما فعل فلوث ررّ لنقغ ر المباشةةةةر الح اسةةةةتخدام ادسةةةةلوب
 (227، 2004)قاسةةة ،   «لمجرى ادفكار عن طرةق ادسةةةلوب المباشةةةر واحتفظ محفوق بالصةةةيغة غ ر المباشةةةرة الحرّة  أغلم ادحيان

_التي تعدّ متاوّرة في   واشةتراناا مخ رواية تيار الوعي على خصةوصةيّة ال   يةفي غ ر موضةخ ، وقد أنّد   ارأياا هنا ل  يين غرةبً و 
 .في نقا  عدّة وأن ر حدا ة من الرواية الواقعية_  تقنيّاتاا

التعر رم بادسال م التي تقترب  نصّ ال   ية يتمّ ز في المستوى  » لى أنّ    في تحل ل المنظور على المستوى التعر رم   وتخلص الناقدة
في النقد اددبي بتيّار    فترع يجعل مناا وسةةةةا ل تعر رةة مباشةةةةرة. وقد وصةةةةل نج م محفوق  لى درجة عُ  احميمً   امن الشةةةةخصةةةةيّة اقترابً 

وةتحاّ  مسةتوى    الوعي في مشةاد فرةد من ال   يّة وهو مشةاد وفاة فامي؛  ذ  يتداخل في هذا المشةاد العال  الخارجي والعال  الداخلي
 .(229، 2004)قاس ،  «الك م وةفقد مناقّ ته وةسقط الشاب في نااية المشاد

حنا أسةسةاا وسةماتاا  تذهم  لى أنّ  هذا ادمر الذم جعل قاسة  شةقّت طرةقاا  لى    يّة نج م  ، قدرواية تيّار الوعي التي سةرق ووضةّ
والنمط الذم  ،تتخاّى الزمن الذم كترت فيه ي ة معاصةةةةةةةرة، وهذا ما جعلاافأخرجتاا عن تقل ديتاا وواقعّ تاا بلمسةةةةةةةة فنّية حد  ،محفوق

، 2023)موعد،    «تتجلّى روع المؤرّخ الفنان في تركه الاتجاها  كافّة تعرّر عن نفسةةاا»، فف اا محفوقةةةةةةةةةةةةةةةة  حي  روا   ن معاصةةرةن ل
وفي الوقت نفسةةةه حفظ تارةخ هذه ، التصةةةرّ  والتفك ر  لى حدٍّ كر ر( أم  نّ محفوق قسةةةّ     ّ ته  لى أجيال عدّة وترأ لاا حرةّة 39

  وهذا ما مّ ز ال   يّة من أعماله السابقة.ادجيال، 
 الخاتمة:

ة في ك  ر من جوانراا التي اشةةةةةةةتُقَّت من الرواية  الواقعيّ تندرق    ية نج م محفوق في قا مة الرواية الواقعيّة،  لّا أنّاا تعدّ  سةةةةةةةما  
 لى اختيار نصةوص ال   يّة لدراسةتاا دراسةة  ااقد ييون هذا ما دفع". و بحسةم وجاة نظر "سة زا قاسة   ة تيّار الوعيالحدي ة م ل رواي

ف اةا    تتجةاوز  نظرةةّة  أدوا   لتاوةر  وذلةك»،  ومقةارنتاةا بةالروايةا  ادوروثيةة التي  ار  قرلاةا أو التي تزامنةت بةالظاور معاةا  ،بن وةةّة
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 «العرثّية  الرواية حول التقل دم العرثي النقدم  الدرس نظام  نقديّة من  مسةافة  متخذةً المصةرةّة  الجامعة    فى وادناديمي المؤسةسةي ادفق
 .(3، 2024)يوسف، 

لت  ل اا قاسة   و  هي خصةوصةيّة ال   ية من ب ن الروايا  العرثية المعاصةرة لاا، وجاء  هذه الخصةوصةيّة من أبرز النتا ج التي توصةّ
 .المتفرّد في الكتابة أسلوب محفوق

 :، فتتلخّص في أنّاا"بناء الرواية" الناقدةفي كتاب أمّا أبرز نتا ج البحث النقدم   
قدية التاريقيّة ، في ح ن قلّت ادعمال الناينتمي  لى الدراسةةةةةة الرن وةة والدراسةةةةةة المقارنة في آن معً  اضةةةةةخمً   اتاريقيًّ  عمً   قدّمت    -1

 ولا سيّما في اددب المقارن.  مقارنة بالنظرةة _بحسم زعماا_
  عُنعي بإبراز سةةةةةةةما  بنية   منظور نقدم تاريقي دراسةةةةةةةتاا منلمقارن للأدب، وقدّمت في الدرس ا  لى مقترحا  رةنيه وةلك لجأ     -2

  التأ  ر التي ت رت تعالي  حداها على ادخرى.نل رواية على حدة، دون اللجوء  لى فكرة 
  ، على    ية محفوق  ااتوطبّق التأليفي  الشةةةةيل وأنما  الفني  النص  بنية: التأليف في كتابه شةةةةعرةة  سةةةةييأوسةةةةرن  مفامي   اسةةةةتعملت  -3

على الرغ  من تعدّد مصةادرها في الدراسةة التي أدّ  في معظ  ادحيان  لى الاخت   في التسةميا  ب ن دراسةتاا ودراسةة أوسةرنسةيي 
تسةةةةةةةةةةةةةةميةة   اةا، وإط قالمنظور ووجاةة النظر  مفاومي  : الخلط ب ناتّضةةةةةةةةةةةةةةل هةذا ادمر في نقةا  عةدّة، مناةا، وقةد امرتكزً   التي اتّخةذتاةا

 __ على ادسةلوب شةبه المباشةر _بحسةم أوسةرنسةيي(Charles Bally) يبال ادسةلوب التعر رم غ ر المباشةر الحر _بحسةم شةارل
 أوسرنسيي. نى نفسه للمصالل الذم استعملهته  لى المعلبحث عن معنى المصالل الذم استعملوقد أرشدنا ا

  على   ا متمّ زً  ا أدبيًّ   ا موقعً   تحتلّ   أن   اسةةةةةةةةةةةةتااعت  أنّاا    لاّ _  الغرثية   الرواية   عن   ا زمنيًّ   متأخّرة  جاء    وإن _  الحدي ة  العرثيّة   الرواية   أنّ   ت  أ رت   - 4
 ، باطّ عا  على تقنيّا  المدارس اددبية الحدي ة. ، ولدى الكتّاب العرب القدرة على موانبة التاوّر في أدبا  العالمية   ال قافية   الساحة 

ختلفة، قديماا وحدي اا،  ب ن خواص الرواية بأطوارها الم  يسةةةتايخ التحرّأ بحرةّة بأسةةةلوثه  أنّ الروا ي ادراسةةةتاا المذكورة آنفً   أ رتت    -5
 وهذا ما يضفي على عمله مسحة فنّية مرتكرة.

النصّ » فةةةةةةةةةة  للوصول  لى مّ زا  ال   ية من غ رها من الروايا  العرثية والغرثية على حدٍّ سواء،   ا الناقدة الدراسة المقارنة بابً  جعلت    -6
في الوصةول  لى  فإنّ انتشةا  هذه الخ و  يسةاعد   ، اددبي ينتمي  لى مجموعة ها لة من النصةوص المشةاباة ترثاه باا خ و  متشةابية 

ة  ولا شةةكّ في أنّ النظرة الفاحصةةة دمّ نصٍّ أدبيٍّ توجّه القارئ  لى صةة ته مخ  قولاا. ( بحسةةم 233، 2004قاسةة ،  )   « طريعته الخاصةةّ
ادعمال ولا يشةةةةةةتر  في ذلك وجود صةةةةةةلة تارةخيّة ب ن  بالتقا ه معاا في نقا  عدّة وافتراقه عناا في نقا  غ رها،   غ ره من النصةةةةةةوص، 

 وهو دراسة ممّ زا  هذه ادعمال وأسال راا وتقنيّاتاا. اددبيّة، أو السعي وراء   باتاا وتض يخ الاد  ادساسي من النقد، 
وجاة نظرها على التصةةةةةةةةةةةةةنيف المتعار  عليه لدى النقاد، وهو انضةةةةةةةةةةةةةواء    ية محفوق تحت مظلّة الواقعيّة، بل حلّلت ل  ترنع   -7

محفوق اعتمد على تقنيّة تيّار الوعي، ما جعل    ّ ته تقترب بسةةةةةةماتاا من مضةةةةةةموناا وفق مفاوم المنظور الروا ي وثّ ن تحل لاا أنّ  
 الشخصيّة، وةتحدّث بلساناا.ب اما كان لصيقً  اتيّار الوعي، فالمنظور ك  رً سما  رواية 

حةاولةت جةاهةدة  قنةاع قةارئ كتةاباةا بنةاء الروايةة بةأنّ نج ةم محفوق أنموذق من الكتةّاب العرب ، لا بةدّ من القول  نّ سةةةةةةةةةةةةةة زا قةاسةةةةةةةةةةةةةة   ا وأخ رً 
ذلك الرأم؛  ذ أ رت النقاد الذين درسةةةةوا    وليسةةةةت وحدها في  ( 230،  2004)قاسةةةة ،    « ا متناسةةةةقً   ميتمً   ا ناضةةةةجً    عمً  » دنّه قدّمَ   ، يُحتذى 

     . ( https://www.albayan.ae/culture/2002-02-02-1.1293322)الريان، . زولا الن ل أو ديينز القاهرة جدارته لييون أعمال محفوق  
 التمويل:

 (.501100020595ممول من جامعة دمشق وفق رق  التموةل )هذا البحث 

https://www.albayan.ae/culture/2002-02-02-1.1293322


   عرد الباقي، اصايف                                                                            "المنظور الروا ي" في "بناء الرواية" لة "س زا قاس "  

 14من  13
 

 

 المصادر والمراجع:
 البحث )المصدر(:مادة 

 .251 ميتبة ادسرة، القاهرة: " نج م محفوق،   ية"في  دراسة مقارنة، بناء الرواية (.2004)قاس ، س زا. 
  :المراجع

 .144 :طاران، مركز جاب وانتشارا  دانشيَاه شا د باشتى ،2  ،العرب واددب المقارن (. 2220اصايف، عرد النري. ) -1
 .18(: 34) 1 دمشق، -، مجلة جامعة دمشقعالمية اددب العرثي(. 2018اصايف، عرد النري. ) -2
، مجلةة جةامعة  قصةةةةةةةةةةةةةةة "الحيةايةا  ال تيمةة" في الليةالي العرثيةة ب ن أناوان غةالان وحنةا ديةاب(. 2020اصةةةةةةةةةةةةةةايف، عرةد النري. ) -3

 .22(: 36) 3دمشق،  -دمشق
ترجمة: سةةةع د الغانمي ، التأليفي  الشةةةيل وأنما  الفني  النص  بنية: التأليف شةةةعرةة(.  0197/1983/1999أوسةةةرنسةةةيي، بورة . )-4

 .194وناصر ح وم، المجل  ادعلى لل قافة، القاهرة: 
 .348 القاهرة: المصرةة، ادنجلو ميتبة العزةز، عرد أحمد ترجمة: ،3  ،المقارن  اددب (.1967/2001) وآخرون. نلود، بيشوا، -5
 .226  :ب رو   -ادم رةيية الجامعة الدروثي، سامي ترجمة: ،المقارن  اددب (.1931) فان. تيج ، -6
  ادعلى  المجل  وآخرون،  معتصةةةةةةةةةةةةةة   محمةةد  ترجمةةة:  ،2   المناج،  في  بحةةث   ،الحيةةايةة  خاةةاب  (.1972/1997)  ج رار.  ج ن ةةت،  -7

 .499 القاهرة: لل قافة،
 .14(: 35) 11230لندن،  -، القدس العرثيس زا قاس ... وسؤال النقد والمناج(. 2024الحس ن، أحمد عزةز. ) -8
 .210 بغداد: الجماورةة، دار ،اددب في الواقعية (.1967) عباس. خضر، -9

 .235 لرنان: ناشرون، لرنان ميتبة ،1  ،الرواية  نقد مصالحا  معج  (.2002)  لايف.  زةتوني، -10
 .193 القاهرة، مصر، ناضة دار  ،ومذامبه اددب )د. (.  محمد. مندور، -11
 .192 دمشق: ال قافة، وزارة ،نصيّة دراسة محفوق، نج م أدب في والعصر الدين (.2023) محمود. موعد، -12
 .203 القاهرة: غرةم، دار الرثيعي، محمود ترجمة: ،الحدي ة الرواية في الوعي تيار (.1954/2000)  روثر .  همفرم، -13
 .703 ب رو :  لرنان،  ميتبة ،اددب مصالحا   معج  (.1974) مجدم. ومبة، -41

 .416 الكوةت: المعرفة، عال  عصفور،  محمد  ترجمة  ،نقدية  مفامي  (.1963/1987)  نيه.رة وةلك، -15
 .3 (:24) 1950 ،القاهرة -اددب أخبار ،العرثيّة  السيميا يا  أمعّ  قاس   س زا  رح ل (.2024) الفتاع. يوسف،عرد -16

 المراجع باللغة الإنكليزية:
1- El-enany. R. (1993). Naguib Mahfouz, The pursuit of meaning, Routledge, London and new york. 

 المواقع اللكترونية:
الةةجةةةةةةةامةةعةةةةةةةة2002)مةةقةةةةةةةالةةةةةةةة.    -1   فةةرةةرايةةر  02الةةرةةيةةةةةةةان،  لةةغةةةةةةةة،    30   لةةى  تةةرجةةمةةةةةةةت  مةةحةةفةةوق  نةةجةة ةةةةةةةم  أعةةمةةةةةةةال:  ادمةةرةةةيةةيةةةةةةةة  (. 

1.1293322-02-02-https://www.albayan.ae/culture/2002  
 26، الوطن ن وز، 2015 للكتاب زايد الشةةيخ جا زة في تفوز لليابانية  محفوق  نج م    ية  ترجمة  (.2015محمد، بااء الدين. )  -2

 https://www.elwatannews.com/news/details/717574  أبرةل،

https://www.albayan.ae/culture/2002-02-02-1.1293322
https://www.elwatannews.com/news/details/717574

