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 ي  نط  يز  الب   حت  الن   ن  ف   ص  صائ  خ  

 " نماذج مختارة"
 

 (1)سمير رحمة د.

 

 الملخص
 
ـع   لكـل  و   وهلنسـتية، ة،فارسي  و تدمري ة ، و ، ة  آرامي  و ، ة  ي  رافدن م  عد ة  ة  فني   ناصر  وع   ماذج  يها ن  ت ف  تي انصهر  ال   قة  البوت   البيزنطي   الفن   د  عي   ـ ر  نص  ن م 

ـي ة والأ سـاسالأ   ت  شـك ل   ،ةدي ـقائ  ع  ة، و فلسـفي  ،   ة  كري ـف   ة  صوصـي  ر خ  العناص   لك  ت   ـد   ذلـك   ومـ هـا، ل ل  الأو   ري  ـالبيز   ن  الف ـأن  ن ج  َ   ي  نط   ،هاب ـريـدا  فـي ب  ف  جـا
 .شكلا  وميمونا   ه  وع  وأصيلا  في ن  

 ه  ناصـر  ع  ب   بيزنطـي  ال ن  الف ـ ر  ه ـظ   فـي القـرن الرابـ  المـيلاد  نطينسـط  ق  الامبراطـور  عهـد  صوصـا  ب  وخ   ة  سـيحي  الم   يانـة  الد   وجود  ب   كر  الف   اختلاف   م   ف
ـي  و   ة  ول  الد   د  ج  م    ي  الذ   ن  الف   كان  ، ف  ةسيحي  الم   ت فيه  ر  ص    انت  الذ   يني  الد   صر  الع   رة  م  ث   ه  ن  إ   قال  ي  ما ك  و   ،كل ها ةني  الف    ث  مبع ـو   ةسـيحي  الم   لـه  إ   ه  اناي ـفـي ث   د  مج 
   .سام  ت  و   مق  ع   ات  ذ   ة  باد  ع   ان  جد  و   ي ت سم  ب ل مسة  روحي ة  وصوف ي ة  تعكس   ،ام  له  ال 

 ف  خـو  ت   غـم  ر   حـت  ن  الكـذلك (، و  اَس ـيف  س  والف   "سـكيالفر " ة  اري ـد  الج   ات  سـوم  الر  و   ات  مـمنن  الم   ل  م  ش ـذ  )ال ـ صوير  ت  كال عد ة شكال  أ  ب   ن  ذا الف  ه   د  س  ج  ت  وقد 
  الـذ   الغريقـي كر  الف  را  ب ـث  أ  ت ـ ان  ما ك  انيه  ث  و   ،ةني  ث  الو   هد  هم إلى ع  ب   ة  ود  ن الع  م   وف  ها الخ  ل  و  أ   ،بب  ن س  م   ر  كث  لأ   ات  نحوت  الم   ود  ج  ن و  م   نطي  البيز      م  جت  الم  
ـب ـ ه  ات ـذ  ب  مـا  ائ  ا  ق  ن  ن ف  ك  م ي  ذ ل  إ   ة  اص  خ   ة  كان  م   ي  نط  حت البيز  الن   ذ  خ  ا أ  هذ  ل  يل، ماث  س الت  ب  ل  ت  ة ت  ير  ر  الش   رواح  الأ   ن  إأ :ولق  ي   ـد  ل غ  ـ َا  ز ا ج   ة  ف ـخر  و ز  أ   ة  ار  م ـالع   ن  م 
ـالع  و   دوات  الأ   بعض  ل ـ ــن  الك   ة  ي ـن  الف   ر  ناص  ـ درسذا ، ل ـةي  س  ـتنو  م   مـاذج  ن   حل ــلو  ث  الباح  ـ ة  ع  ـات نحوت ـالم   لــك  ن ت  م  حــت خرفـي، والن  حـت الز  ين: الن  حــور  م   من  ي 
    .ةعبيري  ة والت  مالي  ة والج  شكيلي  ها الت  صائص  على خ   وف  للوق   ك  ل  ذ  و   ،)الرولييف(افر  الن   حت  لا بالن  البا  ما تمث  ن غ  اذالل   شخيصي،الت  
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Characteristics of Byzantine Sculpture 
"Selected Samples" 

 

 

Dr. Sameer Rahmeh
(1)
 

 

 

Abstract 

 

Byzantine art is considered as the crucible in which various Greek, Roman, Aramaic and Persian art 

samples and elements were melted. Each had its own intellectual, philosophic and ideological privacy that 

formed the foundations of those elements. Nevertheless, we find that the Byzantine art was unique and 

original in form and substance. 

 

With the existence of Christianity and change in thought, especially under the Emperor Constantine, 

Byzantine art appeared with all its artistic elements as a result of the religious era in which Christianity 

triumphed. Art used to glorify state and god of Christianity. Such an art was a source of inspiration 

characterized by spiritual and mystical touch that reflected a deep and sublimated consciousness.  

 

Thus, art was embodied in various forms such as: painting (which included ornamentals, murals, 

frisks, and mosaic) and sculpture in spite of the Byzantine society fears of  the existence of sculptures for 

different reasons: firstly, returning to idolatry, and secondly, the influence by the Greek belief that those 

statues were possessed by demonic spirits. Therefore, Sculpture occupied a special status, as it was not 

only a self-contained art, but it became a part of architecture or ornamentation of some ecclesiastical 

artistic elements.  

 

 

Key words:  Art, Byzantine, sculpture, Expression, Art Composition. 
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 :المقدمة
قباال الناارن اللاااملا المااي د   الفاان البيزنطااي   يكااد يللااو

هاا تبتعاد بارو  لاعتناادمم بنن   ،دةمجس  التماثيل الصور و المن 
 .الإنسان عن عبادة الله عز وجل

اااا  ااااأم  اااا أعاااااد فناااد ادلا المااااي د فااااي النااارن الس  اتون النح 
ااالبيزنطيااون الن   لاابعا النديسااين للوجااود تمثااي   د حاات المجس 

نتشاار ذلاا  او  ،اريخ الاادينيوصاافوا فااي الت اا نوالأشاالاا الااذي
،حياااا  الناااارن الثااااامن المااااي د  حتاااا   بشااااكل فياااا   ساااارا 

أصاااادر الإمبراطااااور لليااااونر الثالاااا  قاااارارا  بتحااااريم التماثياااال 
اااولجميعهاااا وأمااار برفعهاااا مااان الكناااا لا والأينوناااات،  ا ص 

مكسااااار  تسااااامية مجموعاااااة مااااان الأشااااالاا أطلاااااق علااااايهم 
، ففااااي عهااااد سااااتمر الأماااار ماااادة م ااااة عااااامحياااا  ا ،التماثياااال

جوسااتنيان فااي الناارن السااادلا تاانث ر الن حاات بااالمفهوم العربااي 
للفااان،  ذ ازداد الامتماااام باااالر قم الاااذ  ت ااامن  لااا  جانااا  

وغزلان بعيدا  العناصر النباتية صورا  حيواني ة لطيور وموام 
 :وذل  لعدة أسبا  أممها ،ن الشكل الإنسانيع
آراء رجااال الكنيسااة الملتلفااة فااي  اارورة وجااود الصااورة  -

 من عدم .
 كرامية المسيحية للتماثيل الوثنية. -

 تنثير مفهوم الفن الإس مي.  -

وكانت المؤث رات الفني ة الش رقية مي الس ا دة فاي الن صا  
كبيارة معب ارة،  الأول من النرن التاسا،، فكاان للتماثيال رؤولا

ساااي  ة الت ناسااا  والرسااام فاااي أغلااا  الأحياااان، حت ااا   ذا جااااء 
النرن العاشر دلل الفن ملكة الإنشاء والت صني  م، مراعاة 
 الر شاقة دون الن اء عل  بساطة المدرسة الش رقية وقوتها.

 البحث: مشكلة

 المسايحي بالتنادير فاي العهاد  ن الن حات يح  الام يكان فا
 لاااا  عهااااد  ماااان العااااودة باااا  ا  لوفااااأولهمااااا  :لسااااببين المبكاااار

نن الأروا  النا اال بااغرينااي را  بااالفكر الإتاانث   الوثنيااة، وثانيهمااا
ون ألااذ البيزنطي اا وزيااادة علاا  ذلاا  لا التماثياال،ريرة تتلااب  الش اا

         ..التااااااااي تااااااااناوراة بحرفيتهااااااااا الوصااااااااية الثانيااااااااة ماااااااان الت اااااااا
 وغيرماااا.....ر، مااذا الأساابا  منحوتاااا   لا تصاان، لاا  تمثااالا  ل

 وماان ثاام  ، ماان الن حاات النااا م بذاتاا  غياار مرغااو  باا  جعلاات
اااا ألااااذ مكانااااة    ماااان العمااااارة أو زلرفااااة   ءا  غاااادا جااااز   ذ ة  لاص 

ساااااو  بعاااااا ، ةة الكنساااااي  لااااابعا الأدوات والعناصااااار الفني ااااا
ة  لاا  حااد مااا، وساارعان مااا التشليصااي  الأباااطرة غياار  تماثياال
 لا يلرج عان رلفي  البروز نحتل عل  فن النحت اقتصر

اان   تحاات صااوير، كونا  أحااد أفارت الت   وفاي حااالات ألار  ص 
ة أو   الفنااااون الصااااعر  لالمعروفااااة بااااالفنون التطبيني اااامساااام  

 ع  بلصا ا النحت البارز "الروليي ".رغم تمت  ةر، الزلرفي  

 البحث:  يةيفر 

حاااااااات البااااااااارز التااااااااي لوحااااااااات الن   فتاااااااارا الباحاااااااا  أن  ا
من تيجان أعمادة ولوحاات فاي استلدمت كمفردات معمارية 

، ة تتمت اااااااوغيرماااااااا، وكاااااااذل  فاااااااي الأدوات الكنساااااااي  الأباااااااوا  
د تؤك اا ة،ة وكااذل  جمالي ااة وتعبيري ااتشااكيلي   بلصااا ا ومياازات

بعاااا ز تها كعمااال فناااي متمي ااالهاااا لصوصاااي  هاااا منحوتاااات أن  
 .أو مكان  أو طرينة استلدامها ،الن ر عن أحجامها

 :ولا : النحت الزخرفي المعمار أ
 ا  قا مااا  بذاتاا  غااداة فن ااقباال المساايحي  حاات بعااد أن كااان الن  

اا  ة، و اامر البعاادينيااعا ر الد  لأشااكال العمااارة والش اا    فنااا  مكم 
 حتاا  أ اااح  كمااا التصااوير، منتصااارا  علاا  أشاااكال   الثالاا 
مل عناصرما عل  الحجرية، وتش سطو ن العبارزة  رة  مصو  

مساايحية، وطيااور ونباتااات حيااة ورمااوز أشاالاا وحيوانااات 
 ا .ا  ورمزي  متلذة  دورا  زلرفي  

 حت التزييني البيزنطاي يادر  بانن  ل في الن  المتنم  ن  كما أ
نمااا مااي تزيينااات  ،بيعااة مباشاارةالفنااان لاام يسااتوح  ماان الط   وا 

اااا حياااا  ة فااااي أغلاااا  الأحيااااانتجريدي اااا فة تعلاااا  عليهااااا الص 
فاي يتجل   تنوت التصاميم والت ط أصولها  كذل ة، الهندسي  
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،  ذ لا يلفااا  أن الأباااوا  وتيجاااان الأعمااادةحشاااوات تشاااكيل 
اااااا نط لالأكااااااانثولار وصااااااور الحيوانااااااات المطابنااااااة ورقااااااة الس 

التصاميمات   ن   ة اللالصاة، ثام  للطبيعاة تنتماي  لا  الهلنساتي  
د  لا  تعيا ،ةشاقة الهلنساتي  ة التي غالبا  ما تفيا بالر  الهندسي  

ين علاا  ز  ياا كااان   السااطا العاااد ، فيرانيااةماااذج الإالااذاكرة الن  
ااااالآراميااااين بطعااااراء قا ماااااة بمفردمااااا للطرينااااة  مسااااايا، يد الس 

 الطرز  ل  النرن اللاملا فصاعدا .وتعود مذا 
 :أشكال )أجناس( النحت الزخرفي المعمار 

 لوحات مكملة للعمارة:  -1

المعماريااة التااي اسااتلدم فيهااا النحاات  العناصاارأحااد أماام 
فااي لوحااات البااارز مااي اللوحااات الزلرفيااة المتممااة للعمااارة، 

فاااي البواباااات، ونلحااا  الاعتمااااد علااا  حشاااوات الجااادران أو 
ولصوصا  ورقة الكرمة التي  ،باتية في التصميمالعناصر الن  

اا ف اا   عاان شااكلأحااد رمااوز المساايحية،  د  تعاا لي  الااذ  الص 
 .ر2-1كما في الشكلينل دلل في التصميم،

 
 لوح رخام م  زخرفة منحوتة، متحف رافينا: (1الشكل )

 منتصف القرن السادس الميلاد 

 
 لوح من الرخام، كنيسة القديس فيتال، رافينا: (2الشكل )

 القرن السادس الميلاد 

 رفي أغلا  الأحياانل طرينة التنفيذ تعتمد أن  منا نلح  و 
ومذا ما يت ا تماما  في  ،بالتفريغعل  تننية النحت والحفر 

 تيجان الأعمدة.
 :تيجان الأعمدة -2

اا اا تاانثيراتهل الإحسااالا بالماان الس  مااذا  اتجاااا فااي ةرقيالش 
نحاااااو  الاتجااااااابااااادلا  مااااان  لرفااااايالز  بسااااايط التيجاااااان نحاااااو الت  

كاان مان سامات الطاراز   الاذ ،بيعيالط  مثيل الت   فيدق الص  
عان  الالت فاتالنديم،  ذ تتميز ببعا  الروماني الإغريني

تصااااميم  ماااان حياااا الطاااارز المعماريااااة الإغرينيااااة الرومانيااااة 
ماااذا الورقاااة  فريعااااتجااا   لااا  قلاااة تتت    ذوريناااات الأكناااتلا، 

 فاااايبساااايط   الملحااااو  ماااا، الت  يدبأطرافهااااا نحااااو الت اااا واتجاااااا
جرياد، والت   لرفايالز  أكثر نحاو التحاوير  واتجامهاالمنحنيات، 
شاااكل الورقاااة  فااايبو اااو   والآراماااي الفارساااير ويلحااا  الأثااا

منتصاا  التاااج  فاايالجديااد، وكثياارا  مااا يتوسااط مااذا الأوراق 
ن طراز جديد من التيجاان دا رة بداللها صلي ، وبذل  يتكو  

 زلرفايشاكل  وجا عبارة عان أربعاة أوجا  للتااج يتوساط كال 
 رة من أوراق الأكنتلا.مجموعة محو   ب  حيطتلي  للص  

كثاار أاب، المااي د  بااين الناارن الراباا، والس اا المرحلااة د  وتعاا
 ، ونورد منا أممها:ر تاج العمود البيزنطية في تطو  ممي  أ

 س:تاج الأكنثو  - أ
 لا  نسا   تااج في النن الراب، ماو كثر شيوعا  الطراز الأ

 لاثاااااو كنمااااان ورق الأمؤلااااا  وماااااو  ،رثيودوسااااايولال مرحلاااااة
 يمحجاااز دون تو ر الباااقليااال نحااات ب ذنف ااامالو  المحاااو ر لالأقنثاااار
ثنيااااا  بمحيطهاااااا فرياااااغ والت  طريناااااة الت   وذلااااا  باتباااااات ،وا اااااا

تاااج لل ة  الزوايااا العلويااعلاا الحلزوناااتت هاار ، كمااا ابرازماالإ
 .ر3لشكل ال ،التي ت هر في العمود الكورنثيك
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 ، متحف الآثار، استانبولتاج رخامي :(3الشكل )

 القرن الراب 

 بحصان مجنح:تاج  - ب

 لااا  جانااا   شاااكيلالت  ساااتلدم الحيواناااات فاااي انماااط آلااار 
تاااج عمااود  وماان أماام الأمثلااة علاا  ذلاا ، العناصاار الزلرفيااة

مشااك   الزوايااا،  مجااناال حصااانتنليفاا  ال فااي ياادللبيزنطااي 
 ت ااجالوجاود م ماا  م، ،شاقةالر  و  قةالد  بم ما النوة و  متميزا  

 ر.4لالشكل  ،الكورنثي الروماني

 

كاثيسما تاج من الرخام الأبيض من منطقة  (4الشكل )
(Kathismaمتحف الآثار، استانبول ،) 

 النصف الأول من القرن السادس

 لتاج المثقب:ا - ت
، ككتلااة ماان الزلرفااة النباتيااة المفرغااةي هاار نمااط آلاار  

الزلرفاة   لا ية بو او  فاي الميال ميزات الشرقومنا ت هر ال
تااج مان كنيساة أممهاا مثلاة وفيارة أوالتكرار والتماثال، ومناا  

سااااالوني   فااااي  ألاااار نماااااذج و  ،فينااااارفااااي رافيتااااال لالنااااديلا 
 هاار كلهاا ت   ،واليوناان ، والنساطنطينية الصاعر  ةسايآوغار  

حسااالا الإالنحاات و  أساالو البيزنطااي بو ااو  فااي ساالو  الأ
 .ر5لشكل ال، العام التشكيلفي  الشرقي

 
 ، تاج رخامي (5الشكل )

 كنيسة القديس فيتال، رافينا

 التاج المخر م: - ث
مان تيجاان طاراز جدياد  ابتكرفند في النرن السادلا ا م  أ

مجدولااة الرا ط عبااارة عاان مجموعااة ماان الش اا، ومااي الأعماادة
  يتسااام   ،بطريناااة مندساااية زلرفياااة أقااار   لااا  شاااكل السااا ل

نات صعيرة يور مجموعة  مؤلفة منومي  ،"التيجان الملرمة"
 يتكاوين أقاار   لا  شاكل التااج الكااورنث فايدقيناة ذات أفارت 

، ولكن صعر مذا الورينات وكثرة من حي  الشكل اللارجي
يعلوماا شاريط كماا  لاريم،الفراغات بينها جعلها أقر   لا  الت  

علا  ماذا  زلرفي يحيط بالتاج ويشك ل  طارا  علويا  لا ، أفني
تيجااااان الأعماااادة الشاااابيهة بالساااا ل بكنيسااااة  نف ااااذتالمنااااوال 
 جميعهااا دةتيجااان الأعمااو  فااي اسااتانبول صااوفياآيااا النديسااة 

 ر.6لشكل بكنيسة النديسين سرجيولا وبالولا، ال
ز: - ج  التاج المطر 

أصاابا و م أمميتاا  بعااد الناارن الساااب،، الملاار   رازالط اافنااد  
ر أكثاااار Embroidery sculptureل "التطريااااز  مطن  الاااا"

أنااوات النحاات اسااتعمالا  فااي الناارون المتاانلرة، أ  ماان الناارن 
صااااميم ينفااااذ علاااا  الحجاااار الساااااب، فصاااااعدا ، ومنااااا كااااان الت  

أشارطة وأربطاة متشاابكة، وماي  علا  شاكلالمستو  السطا 
حااات عليهااا أشااكال تحاايط بنشااكال مندسااية أو لو فااي العالاا  
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تيجاان جااءت كاذل  الورود،  عل  مي ة حيوانات أو زلار 
الأعمااااادة المنحوتاااااة بهي اااااة الحياااااوان غني اااااة بهاااااذا الناااااوت مااااان 

كااان لهااا وتننيتاا   أساالو  التنفيااذ ، وماان المؤكااد أن  الزلااار 
الااااادور الأساااااالا فاااااي الوصاااااول  لااااا  ماااااذا التصااااااميم التاااااي 

 اعتمدت عل  التفريغ والحفر بمحيطها وللفها.

 

 تاج رخامي ، كنيسة آيا صوفيا، اسطنبول: (6الشكل )

 ي:ثانيا : النحت البيزنطي التشخيص
المراحاال الأولاا  ماان  شااليا فاايلااو  ماان الت  رغاام الت   

ماثيااااال ممثلاااااة  السااااايدة  هااااارت بعاااااا الت   العهاااااد المسااااايحي،
وألااااااار  تمثااااااال بعاااااااا شلصااااااايات  ،العاااااااذراء مااااااا، الطفااااااال

 مرا  أ عد اجديد يمكن  نحتي شكل لاحنا   هر  كما النديسين،
مااادالل  فااايوذلااا   ،الباااارز حاااتباااين فااان النحااات والن وساااطا  

بعا الكنا لا، بمجموعات مصفوفة من الأنبياء والنديساين 
نحتات  ،من تصميم المدلل سيا  ساأ ا  جزء مشك لة   ينمتجاور ال

ولكنهاا  ،مان الباروز والتجسايم درجة كبيرة جادا  بمذا التماثيل 
 ملتصنة بجدار المدلل. نفس  الوقت في

نبياااااء والنديسااااين ورجااااال الاااادين تماثياااال لأ قيمااااتأكمااااا 
المسااااحات الموجاااودة  لاساااي مابالحااادا ق المحيطاااة بالكنيساااة و 

 .بها لها مو التبر  الأساسيكان العرا و  ،مام مدللهاأ
المساااايحية علاااا  و اااا،  وافناااات بعااااا المااااذام  مكااااذا

نبياااااء ورجااااال الاااادين دالاااال نماااااذج ماااان تماثياااال الرساااال والأ
 مامهااااااا طلبااااااا  أبالصاااااا ة  حيانااااااا  أوربمااااااا ساااااامحت  ،الكنيسااااااة
من المذام  المسايحية  كثيرا   ن  أو شفاعتها، عل  ألمعونتها 

  ذاحتااا  أو لارجهاااا قاماااة التماثيااال دالااال الكنيساااة  مااات حر  
 كانت لمجرد الشفاعة والتبر .

 :التشخيصي خامات النحت البيزنطي -1
اللاماات نجاز أعمالا  علا   اعتمد الفنان البيزنطي في 

مذا كان يتطل  مبالغ وتكالي  لكن ، الثمينة بهد  الفلامة
لتكاون تكلفتهاا بالفناان اعتمااد أحجاام صاعيرة  اما لة مما حد

ذ مان المعاادن وحجار المنحوتات تنف ا أغل  تكان،  ذ منبولة
ساااااة د  نفاااااذوا منهاااااا علااااا  الأدوات المن  ذعااااااج، الصاااااابون وال

ج ت كتا  والس الالننصلية ذات الطيتاين، وأغلفاة ا واللوحات
 يات الث  .أو ذات الط   ،عبدية ذات الطيتينالت  

ازدمرت صناعة التح  العاجية المحفاورة فاي كثيار مان 
البلااااادان التابعاااااة للدولاااااة البيزنطياااااة، واساااااتلدمت بكثااااارة فاااااي 
صناعة الصناديق اللاصة بحف  الحلي، واحتو  كثيار مان 
الكنااااا لا علاااا  لوحااااات عاجيااااة تزلرفهااااا منااااا ر وقصااااا 

علااا   قطااا، الأثاااا كثيااار مااان دينياااة، كماااا دلااال العااااج فاااي 
الأساااااقفة وغيرمااااا ماااان قطاااا، الأثااااا  مثاااال كراسااااي  تنوعهااااا،

          باااااااااوفرة باااااااااين النااااااااارنين  اساااااااااتعمال  ف ااااااااا   عااااااااانالاااااااااديني، 
مر فااااي صااااناعة الصااااناديق والعلاااا ، التااااي انتشاااارت 11-5ل

حياااا   ،بصاااافة لاصااااة فااااي عصاااار الثااااورة  ااااد الأينونااااات
جميلاة مفعماة تشكي ت نحتية مذا العل  تزلر  ب أصبحت
ومناااااا ر صااااايد، تمثااااال رساااااوما  رمزياااااة وحااااادا ق  ،بالحيوياااااة

معتمااادة فاااي ويت اااا فاااي مو اااوعاتها مياااولا  أدبياااة وثنافياااة، 
العمااق والتجساايم والمياال نحااو الجمااال   هااار  مااا علاا تعبير 

 والرشاقة.
البيزنطاااي التشليصاااي علااا   فااان النحااات مكاااذا اكتسااا 

  بساااب  دقاااة تنفياااذا ومهاااارة شاااهرة عالياااة جااادا ، وذلاااالعااااج 
شلصاايات دينيااة ماان  رفااي أغلاا  الأحيااانلمتناااولا   ،صاانعت 

وكاااذل  صاااور النناصااال  ،قديساااين ورماااوز الدياناااة المسااايحية
حااااات غالبااااا  وكاناااات مااااذا اللو  ،وماااام يرتاااادون الااااز  الرساااامي
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ماااان صااااناديق وعلاااا   اللشاااابي مركبااااة علاااا  قطاااا، الأثااااا 
اللوحاااات الدينياااة المؤلفاااة مااان طيتاااين أو ثااا   ولصوصاااا  

 طيات.
 :خصائص النحت البيزنطي التشخيصي -2
عاااان الأساااالو  أساااالوبا  ملتلفااااا   البيزنطاااايالنحاااات  لااااذات  

 الرومااني الإغرينايعن مثاليات النحات و  ،النديم الك سيكي
نت ل  وتكو   ،وأساليب  المسيحيقبل العصر  الذ  كان سا دا  
 فاااي لااا  التنالياااد المعروفاااة  ماااا كانااات عاااودة  أنمااااط جديااادة رب  
الو ااا،  فاااي البيزنطااايأصااابا التمثاااال   ذ ،النحااات التااادمر 

 الحركياةالأو اات  انعادمت ذ مد من الأماام فناط، يشا  الذ
الوقااااااورة  ابتاااااة الهاد اااااةوعاااااادت  ليااااا  تلااااا  الوقفاااااة الث   تماماااااا  

ما، هادوء بالوجا  المعتادل الناا ر  لا  الأماام م،  ،الرصينةو 
علاااااا   زركياااااامااااااو الت  سااااااب  ذلاااااا  و ، الأذرت حركااااااة اسااااااتنرار

مجموعااة ماان المعااايير التااي تؤكااد الحالااة الروحيااة اللاصااة 
ويمكاااان أن نللااااا بعياااادا  عاااان الشااااكل اللااااارجي الااااواقعي، 

 :ينتيلصا ا النحت البيزنطي بما 
واسااااعتين  ناالعيناااا لااااتث  حياااا  م  : ملامــــح الوجــــه - أ

 زلرفااايجهاااة  لااا  الأماااام وذات نماااط ون رتهماااا مساااتنرة ومت  
فم دقياق و رفي، وزلرفي الطاب،، وأن  مستنيم  ،ثابت ومميز

ة يفمادوء ووقاار صاارم، وتصاف فايصعير الشفتين ومطبنين 
أو عل   ،جات رقينة متجاورةا عل  شكل تمو  شعر الرألا  م  

 ة بصورة زلرفياة تجريدياة، وكثيارا  تكرر شكل لصل صعيرة م
مااا يحاايط الفاام والوجاا  شااار  رفياا، وذقاان لفيفااة مدببااة ماان 

رتيبااااااة أو لصاااااال رفيعااااااة ات جااااااعلاااااا  شااااااكل تمو   ،ساااااافلالأ
الفناان  من الهدوء الجامد محاولة  ب سميت  فالوج  ا أم  متجاورة، 

يجا  أن يتصا  بهااا  التاي  هاار التناو  والاورت والزماد  فاي
 ن ورجال الدين.و النديس

 واسااتنامة الاتساااتالأزياااء  لاا   اتجهاات: الملابــس - ب
 ،ماذا الثنيااتبين لطوط ثنياتها و يق المسافة المحصورة 

 مثل مذا الأنمااط، وكثيارا   فيوا ا وملحو   زلرفيطاب، ب
طياات  اذما يحيط الرألا والصدر والأكتا  ما يشب  الشاال 

 زلرفية رفيعة ومتجاورة.

 والأذرت أو اااعا   الأيااد ألااذت : ويــعية الأيــد  - ت
و اا، ماان  فاايمااا تكااون مسااتنرة علاا  الصاادر  غالبااا   جدياادة  

دلا و اا، ماان يحمااال الكتااا  المنااا فااايأو  ،يرجااو أو يبتهاال
 ر عن  يمان .   ل  صدرا ليعب   ام  

 التايمالات الأجساام  لا  الطاول والنحافاة  :النسب - ث
صاااعرت أحجاااام اليااادين و ها مااا، حجااام الااارألا، تتفاااق نسااابتلا 

لاصة لتدل علا   تنليدية   ا  وألذت أو اع ،بصورة ملحو ة
أصاااب، اللنصاار والبنصاار  طااو بع ااها م ،الإيمااان والااورت
ماو ربماا  ،حين السبابة والوساط  مفارودتين فيم، الإبهام، 

السااماء،  فاايلهيااة   الإيمااان والإشااارة  لاا  النااوة الإعلاا رمااز
أحجااااام الناااادمين بصااااورة لا تتفااااق ماااا،  كمااااا صااااعرت أي ااااا  

 مااا كاناات تنتعاال صااندلا   طااول الأجسااام، وكثياارا   فاايالمبالعااة 
صاااااورة تنليدياااااة  فاااااي، النااااادم باااااين تفاصااااايل أصاااااابي بسااااايطا  
  .زلرفية

 :التشخيصي النحت البيزنطي أجناس -3

 النحت المجسم: - أ
هاااا تمتعااات بنااايم ة تناااوت التماثيااال المجسااامة  لا  أن  رغااام قل ااا

التااي مث لاات الساايدة  تلاا  اهااماان أممنحتيااة ممياازة ولاصااة، و 
عل  ذراعها اليسار ، حيا  نار   الطفل يسوتالعذراء تحمل 

قعي طاغيااااة علاااا  التشااااكيل الاااااواوالرمزيااااة الحالااااة الروحيااااة 
علاااا   ،وتفاصاااايل  الك ساااايكية ماااان حركااااة ولبااااالابتحجيماااا  
الساايدة والطفاال  يهاا هااار التعبياار اللاااا علا  وج حساا  

       .ر7وحركة أيديهما المعبرة، الشكل ل
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 سم( 32.5العذراَ والطفل، عاج، ارتفاع ) :(7الشكل )

 متحف ألبرت وفيكتوريا، لندن، القرن العاشر
 النحت البارز "الرولييف":  - ب

 ذاتهااا النحاات المجساام  ااوعاتمو تناااول النحاات البااارز 
مو اااااوت ولصوصاااااا   نفساااااها، وباااااالنيم التشاااااكيلية والتعبيرياااااة

 لسااابقتمثااال الل ا  الساايدة العااذراء ماا، الطفاال،  ذ نجااد رولييفاا
، وباااالنيم ث ثياااةنفاااذ علااا  الجااازء الأوسااط مااان مطوياااة  نفساا 

 .ر8كما في الشكل ل ،من كتلة ولط وفراغ ذاتها النحتية
من العاج يمث ل السايدة العاذراء حاملاة   ا  كذل  نجد رولييف

وتنااا  باااين قديساااين ينوماااان  ،الطفااال علااا  ذراعهاااا اليسااار 
بحركااااااة اتجاااااااا الساااااايدة، ون حاااااا  حركااااااة رأسااااااي النديسااااااين 

كاااوين وكاااذل  انلفا اااهما بالنسااابة وميولهماااا نحاااو دالااال الت  
را  عاان مكانااة الساايدة ملكااة يشااكل رماازا  وتعبياا ،لاارألا الساايدة

سااماء، كمااا نلحاا  معالجااة الثيااا  بنساالو  رقيااق وزلرفااي، ال

تحتااااج كثيااار مااان الدقاااة والرمافاااة فاااي  ةوبمساااتويات منلف ااا
 ر. 9التنفيذ، الشكل ل

 
 سم( 26العذراَ والطفل، عاج، ارتفاع ):(8الشكل )

 القرن الخامس عشر
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 القديسين،  العذراَ والطفل بين :(9الشكل )
 العاشرالنصف الثاني من القرن  عاج

كاااذل   ،ةلرفاااي بعناصااار معماري اااحااات الز  وكماااا ارتااابط الن  
 نسااااني بعناصاار وقطاا، مااان أثااا  الكنيساااةحاات الإارتاابط الن  
ولصوصاااا  ماااا نف اااذ بلاماااة العااااج،  ذ نحااات فناااانو  ،وأدواتهاااا

ة المنحوتااااااااااااااات البااااااااااااااارزة، ذات ة البيزنطي ااااااااااااااالإمبراطوري اااااااااااااا
 الألاااااوا  وعلااااا  المجاااااومراتالمو اااااوعات المسااااايحية فاااااوق 

، وبحلاااول النااارن اللارجياااة للمراياااا، وأغلفاااة الكتااا  غلفاااةوالأ
الثالاا  عشاار المااي د  كاناات منحوتااات العاااج قااد أصاابحت 

وتنوعاااات  ،لث ثيااااة الأبعااااادر وأكثاااار تجساااايما   أصااااعر حجمااااا  
  أحيانا . دينيةالغير و  نيةديال بين  وعاتهامو 

فاااي مهاااارة المااان أجمااال الأعماااال وأكثرماااا دلالاااة علااا  و 
لعااارم  "رافينااااكرساااي أسااان  " النحاااتفاااي كاااذل  و  نعةصاااال

ة ، وتتكاااون لوحاتااا  مااان زلاااار  آدمي اااالناااديلا ماكساااميليانر
حات الأمثلاة للن   ماذا النطعاة مان أدق   د  وتعاة، ة ونباتي  وحيواني  

ة فااان العااااج در   د  ،  ذ تعاااقليااال الباااروز فاااي العصااار البيزنطاااي

 ،كااون ماان منتجااات فاان الاسااكندريةتويحتماال أن  ،البيزنطااي
وذلا  لدقااة التفاصاايل التااي نرامااا فااي الألبسااة، ومااذا مااا ميااز 

لارتباطهااا بالتاانثير الهلنسااتي المعاارو   المدرسااة الاسااكندرية
،  رماااودقااة تنفيااذما وغرابااة منا ،ورشاااقتها ،بمروناة الم باالا

 ر.10الشكل ل

 
 كرسي أسقف رافينا، :(10الشكل )

 م( 556-545تاريخه بين )

لتي تمثل تل  ا البيزنطية أشهر النط، العاجية كذل  من
وايدوكساااااي لتتاااااوي   روماااااانولا السااااايد المسااااايا وماااااو يتاااااوج

نفياااااذ ونبااااال فنهاااااا ة الت  تتمياااااز بدق اااااو  ،روماااااانولا وايدوكساااااير
النسا   يطرة علا ان الس اومنا نلح  محاولة الفن   ،الك سيكي

ااا ااا ر،7/1ل سااابةنسااااني،  ذ قاربااات الن  كل الإالتشاااريحية للش  ا أم 
الفناااان قواعاااد المن اااور فناااد أغفااال فهااام المن اااور مااان ناحياااة 

 لصوصااا  أن   ،ة رغاام محاولتاا   بااراز العمااق والبعاادالأساسااي  
 البعاااد الثالااا ، كماااا أن  تنكياااد حااات قليااال الباااروز ويحتااااج الن  

ركيااز علاا  الت   جار   لأن ااا  جامادا  الجسام البشاار  جااء مندسااي  
 ر.11ل، الشكل بالا وما ت من  من ننوم وزلار الل  
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 تتويج رومانوس وايدوكسي،  :(11الشكل )

 م( 1068تاريخها ) سم( 24ارتفاع )

 
متحف  سم( 18.6، ارتفاع )قسطنطينتتويج  :(12الشكل )

 الفنون، موسكو، القرن الساب 

ولوحة ألر  شبيهة بساابنتها مان حيا  المو اوت والنايم 
لتتاوي  حتية، ومي تمث ل السيد المسايا متوجاا  لنساطنطين الن  

، ها تتمت  ننا اللوحة وتشوا أطرافها  لا  أن   م،قسطنطينر، و 
زة، مااان لااا ل حركاااة الأياااد  مااان بنااايم جمالياااة تعبيرياااة ممي ااا

ومااا يلفاات الانتباااا جهااة وتعااابير الااوجهين ماان جهااة ألاار ، 
هااا ماان تنفيااذ أن   لاا  شااارة رقي للعماال ماا، الإمااو الطاااب، الش اا
قسطنطين بنعماة الله لت  في أعل  اللوحة النسطنطينية، وك  

      .ر12الشكل ل ر،مل  الرومان""

 
 لوح ثلاثي يعرف باسم "هاربا فيل"،  :(13الشكل )
 متحف اللوفر، القرن العاشر سم(، 24ارتفاع )

تعاار  باساام لماربافياالر همااة جاادا  ممنااا  قطعااة ألاار  و 
ت ماان ياااومااي لااو  ث ثااي الط  وفر، الموجااودة فااي متحاا  الل اا

  لااااا  جااااازء علاااااو  اللوحاااااة الوساااااط نسااااام ت  ، النااااارن العاشااااار
بااااين الساااايدة جالسااااا  علاااا  عرشاااا  ساااايا مالساااايد ال يتوسااااط 
مؤلاا  مااان سااافلي  جاازءالنااديلا يوحناااا المعماادان، و العااذراء و 
التشااكيل فاي اللوحاة يعتماد علاا   ونلحا  أن  قديساين،  لمساة

وحياة والاعتماد عل  الحالة الر  بات في الحركة، كون والث  الس  
 ر.13الشاكل ل طار التكوينات، زلرفة  ف    عن والرمزية،

لوحة تمث ل "النديلا ميلا يال" واقفاا  أماام بواباة يعلوماا قاولا، 
كاااارة يعلومااااا صاااالي ، وباليااااد الألااااار  حااااام   بياااادا اليمناااا  

وفاي أعلا  اللوحاة عصا ، فوق رأسا  أينوناة مزيناة بصالي ، 
احف اااوا مااااذا الهااادايا وقاااد عاااارفتم ساااببها...."، وماااان عباااارة "
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ة الألااار ، تااادل  تفاصااايل لهاااا تتماااة علااا  الطي ااا المحتمااال أن  
، الوجااا  الااادا ر  للمااا   رية الأصاالاللوحاااة ساااو  الزلرفااة أن  

 ر. 14"، الشكل ل"الباربرينياستح ار لعاج 

 
 سم( 43الملاك ميخائيل، ارتفاع ) :(41الشكل )

 المتحف البريطاني، القرن السادس

اا وحاااات التاااي تكثااار فيهاااا الحيواناااات وأوراق الكرماااة ا الل  أم 
تشااااير  لاااا  فوالتاااانثيرات الحركيااااة النويااااة واسااااتطالة الأجسااااام 

دلاول "ية، كما فاي لوحاة أو الفارس وريةالمدرسة الس   أسلو 
المؤلفااااة ماااان مشااااهد تشااااكيلي  ،"الساااايد المساااايا  لاااا  الناااادلا

الحمااااار،  حركااااي متكاماااال، مااااا بااااين الساااايد المساااايا ممتطيااااا  
ومجموعااااة الأشاااالاا السااااا رين للفاااا  والأشاااالاا الااااذين 

اسااتنبالا  لاا ، كااذل  كتلااة  تحاات أقاادام حمااارا يفرشااون الأرا
اللوحااة، ماا، للفيااة الأشاالاا المسااتنبلين للساايد علاا  يمااين 

 ممياازة، تعبيريااة  حالااة  يتمي ااز المشااهد ب وماان ثاام   تمث اال المدينااة،
 .ر51الشكلل

 
 السيد المسيح إلى القدسمشهد دخول  :(51الشكل )

 سم(، متحف برلين 14-18قياس اللوحة )

 
 سم( 34انتصار الامبراطور، ارتفاع ) :(61الشكل )

 متحف اللوفر، باريس، بداية القرن السادس عشر

وشلصايات وأحاادا    اوعاتوكماا تناولات اللوحااات مو 
نيوية ولاصة ماا يتعلاق الد    وعاتكذل  ألذت المو  ،دينية

بالأسرة الحاكمة مكانة في بعا الأعمال النحتياة، كماا فاي 
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منحوتااااة ماااان العاااااج تمثاااال "أحااااد الأباااااطرة"، حياااا  التلاااا  
شلصيت  بين لأنستا  الأول، ليون الأول، أو  في نالباحثو 

 ماسكا  بيدا اليمن  حرباة   ،جوستنيانر، ونراا ممتطيا  حصان 
فرنجياة  للفها شلصا  بنبعة وقد غرسها في الأرا، تلفي 

تمثل سجينا  آسيويا ،  وتحت الحصان تمثيال لاأرا بشاكل 
اماارأة تسااند قدماا  اليمناا ، وفااي الأعلاا  نحاات بااارز يتوسااط  
السااايد المسااايا بحركاااة يااادا المعهاااودة، حاااام   الصااالي  بيااادا 
اليسر  وتحيط ب  رؤساء الم  كة، عل  يسار اللوحة منا  

كليااال  تمثاااالا  يرماااز للنصااار مااا،  متمثاااال لنا اااد عساااكر  يناااد  
 الامبراطاااورلمكاناااة ترماااز العااار، وفاااي الجااازء السااافلي لوحااة 

ناااد م البرابااارة حااااملين الجزياااة، ومااان ت، فمااان ناحياااة يوميمنتااا 
الناحيااااة المنابلااااة مناااادوبو الهنااااد يناااادمون العاااااج والحيوانااااات 

هااا تعاود لفان النساطنطينية ن اارا  البرياة، ومناا اتفاق اللباراء أن  
  ر.16ة المو وت المتناول، الشكل لأممي ل  

 
 سم( 12مشهد الميلاد، ارتفاع ) :(17الشكل )

 متحف اللوفر، باريس، القرن الحاد  عشر

، وماااو مشاااهد "ماااي د السااايد المسااايا"أي اااا  لوحاااة تمث ااال 
ااا تحااات ، يااااتالوساااط  مااان لوحاااة ث ثياااة الط   ط اللوحاااةيتوس 

قااولا ماان الزلرفااة علاا  شااكل قبااة مفتوحااة، ونلحاا  تمركااز 

الساايدة العااذراء وسااط المشااهد بو ااعية الاسااتلناء، وبجانبهااا 
مشهد رمز  في أسفل اللوحة ف    عن الطفل في المزود، 

ااااز التشاااااكيل علاااا  توزيااااا،  يمث اااال عمااااادة السااااايد المساااايا، رك 
لحركاااااة ا ف ااااا   عاااااننساااااانية  ااااامن اللوحاااااة، العناصااااار الإ

 ة، دون المبالعاااة بالتفاصااايل كالثياااا  وغيرماااا، لأن  الوا اااح
الهد  مو الحالة الروحياة للمو اوت، ولايلا الشاكل المااد  

 ر.   17لأشلاا، الشكل ل
ي حدد ، "رقاد السيدة العذراء"لوحة ألر  شبيهة بها تمث ل 

عمااااودين ماااا، قااااولا علاااا  شااااكل قبااااة مؤلفااااة ماااان بالتكااااوين 
ماااان النديسااااين يحاااايط بالساااايدة مجموعااااة و زلااااار  فراغيااااة، 

ممياازة، يتناادمهم  ووجااومهم حالااة تعبيريااةيعكسااون بحركاااتهم 
أقااادام فاااي أسااافل الااانعم الناااديلا باااولا الاااذ  ينحناااي عناااد 

ن يشااااك ن بحركااااة الساااايدة، ويعلااااو المشااااهد م كااااان متناااااب 
مان الم حا  حم   لرف، جساد السايدة نحاو الساماء، أيديهم م  

ة بحيا  منا الاوعي فاي توزيا، الأشالاا  امن فاراغ اللوحا
ويعكلا لنا مشهدا  غنيا  ومعبرا  عن الحاد ،  ،يتحنق التوازن

 ر.18الشكل ل

 
 سم( 14مشهد رقاد السيدة، ارتفاع ) :(18الشكل )

 متحف اللوفر، القرن الخامس عشر
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بعصار  رة  حتية التي يراما الباح  مبش اوحات الن  وأكثر الل  
وذلا  مان ، لوحة تمث ل "الأربعاين شاهيدا " ة،الأوروبيه ة الن  

ب، في دراساة الجسام البشار ، مان حيا  ل ل الأسلو  المت  
ركيااااز علاااا  حركااااة الأشاااالاا غياااار المنلوفااااة فااااي الفاااان الت  

الأجساااام شاااب   البيزنطاااي، وامتمامااا  بالتشاااريا لصوصاااا  أن  
عبيرياااة التاااي تعكساااها جمهااارة لحالاااة الت   لااا  اعارياااة، وصاااولا  

  الأشاالاا وحركاااتهم وم مااا وجااومهم، والااذ  ساااعد علاا
حتياااااة علااااا  صاااااعر حجمهاااااا ماااااو  هاااااار الكتااااال الن  ا  باااااراز و  

ني وال ل اااااي باااااين الأشااااالاا  ااااااد اللاااااو الاعتمااااااد علااااا  الت  
  ر.20 -19ن لالشك  والللفية،

 

 
 مشهد الأربعين شهيدا ،  :(19الشكل )

 متحف ستاتليش، برلين،  سم( 17.5ارتفاع )
 القرن الحاد  عشر

 
 شهيدا  الأربعين  تفصيل من مشهد :(20الشكل )

 
 خاتمة:ال
حتياة غم وجود غاياة وماد  رماز  وروحاي لأعماال الن  ر  

، كعيااارا مااان الفناااون النديماااة  ااامن ساااياق جمعاااي البيزنطياااة
اسااااتلدامها وصااااعر تلاااا  الرولييفااااات و ، المرتبطااااة بالااااديانات

 لا  أنهااااا كعناصااار معمارياااة أو قطااا، مااان الأثاااا  الكنساااي، 
اااااا، تعبيريااااااةو تشااااااكيلية تتميااااااز بناااااايم   مااااااذا الفااااااند أمميااااااة تؤك 
، وتحدياادا  ماان الناحيااة التننيااة باسااتلدام لامااة ولصوصاايت 
حن  ال فيرة التي استلدمت من المواد الناد د  العاج التي تع

قينااة  هااار التفاصاايل الد    لإمكانيتهااا فااي ،يااة السااابنةالتاريل
التي فريغ ثني  والت  لصوصا  باستلدام تننية الحفر والت   ،جدا  

أكانت زلرفية بحتة أم ذات  سواء ،مي زت الأعمال البيزنطية
 ة. ة وتعبيري  قيمة تشكيلي  

 نتائج البحث:
  رغاااام تبعيااااة النحاااات البيزنطااااي الزلرفااااي للعمااااارة الا  أن اااا -

وقاايم تننيااة لصوصااا ،  ،تميااز بناايم نحتيااة ممياازة عمومااا  
جعلااااات مااااان الكتلاااااة الصاااااماء لكتااااااج العماااااودر منحوتاااااة 
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ور يسااااااا  فااااااي الفااااااراغ دورا  مهمااااااا  أد   زلرفيااااااة متكاملااااااة 
 تكوينها.

تمياازت لوحااات النحاات التشليصااي عمومااا  بناايم جماليااة  -
وتعبيريااااااة غنيااااااة، تعكاااااالا الحالااااااة الروحيااااااة كمااااااا تفعاااااال 

الكتلاااااة والفاااااراغ عو اااااا  عااااان عنصااااار  ينوناااااة، لكااااان بالأ
 الألوان. 

الساااورية عااان غيرماااا مااان  ةتمي ااازت لوحاااات المدرساااة البيزنطيااا -
ن اللوحاااة لحيااا  التشاااكيلر بمشاااهد متكامااال أقااار   لااا  تكاااوي

التصااويرية، بساارد قصصااي وغناا  حركااي وحيااو  عب اار عناا  
 تنو ت العناصر وأسلو  توزعها  من اللوحة. 

شااااااك لت المعالجااااااات النحتيااااااة بالمرحلااااااة البيزنطيااااااة المتندمااااااة  -
رماصاات بش ارت   نزلاةوكانات بم ،هماةملالأليرةر ننلة  نوعية 

 بعصر النه ة.

لامااة العاااج تتميااز بتمكانااات فنيااة  أثباات النحاات البيزنطااي أن   -
 وتننية دقينة تناس  المنحوتة الصعيرة.

 

 البحث: توصيات
يوصااااي الباحااااا  ب ااااارورة التعمااااق بدراساااااة الفااااان البيزنطاااااي  -

 والأعمال النحتية لاصة. ،عموما  

 ااااارورة تااااانلي  مراجااااا، تلاااااا الفااااان البيزنطاااااي والساااااور   -
 المو وت. فيلنلة الدراسات  أو ترجمتها لصوصا  

همااة ماان ميمث اال مرحلااة  لأن اا الفاان البيزنطااي لط بنااا تاادريلا  -
 تاريخ بلدنا ومنطنتنا.
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