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 :       السمخص                                
دّ الفػػؽ ارفري ػػي اا ػػداه مػػؽ ونػػؼ الطسؾةػػات ا اااػػية للكػػيؼ الوضػػارية ارفريكيػػة اقػػد  عػػر  عػػي  

 نذا الفؽ لوطلات عظصرية عالطية مغرضة كاف ندفها ططس معالؼ نذا الفؽ ا شؾيهه، لكؽ 
رغؼ شرااة نذه الوطلات ااتظاع إثبات اجؾده على السا ة العالطية مؽ خلاؿ الوفاظ على 
  اليػػده اولػػالته. ا كطػػؽ ونطيػػة البوػػه فػػي  وصيػػده علػػى خصؾلػػية الفػػؽ ارفري ػػي مػػؽ خػػلاؿ 
فلسفته ارمؾزه الفريدة،  يه بدو البوه بتسػلي  الضػؾع علػى إ ػدس ا اػالين الفظيػة ارفريكيػة 

، امػػت  ؾاػػت البوػػه فػػي إفريكيػػاف جػػؾف مفػػاةجيجؾ االتػػي قػػدمها خػػلاؿ فتػػرة  يا ػػه العائػػدة للفظػػا
لا  اه  ؼ إعهار الخصائص االسطات الفظية التػي ااػتظد إليهػا الفظػاف فػي  ظفيػذ واػلؾره الفظػر  
اراطه الشخؾص بطلامح ااذجة. كطا ااتعر  البوه بعض مواالات الفظاف الراميػة لتوصيػد 

مػػػػؽ خػػػػلاؿ إيضػػػػاح بعػػػػض ة ػػػػا  التشػػػػابه االاخػػػػتلاؼ مػػػػؽ  يػػػػه  ولػػػػالة نػػػػذا الفػػػػؽ ا فػػػػرده،
الطؾاضػػػيت اا اػػػالين اا فكػػػار بػػػيؽ الفظػػػاف جػػػؾف مفػػػاةجيجؾ امعالػػػريه مػػػؽ ا فارقػػػة م ػػػ   

 باالؾس مسيؾةؾ، ولبرت ةدلؾفؾ، كايفس ةكسطالؾ.
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                                         Abstract: 
African art is one of the most fundamental components of African cultural 

values that has been subjected to tendentious global racism campaigns aimed  

at obliterating and distorting this art. However, the ferocity of these 

campaigns has been able to prove its presence on the global stage by 

preserving its traditions and authenticity. The importance of the research lies 

in its emphasis on the specificity of African art through its unique 

philosophy and symbols. The research began by shedding light on one of the 

John Muafangejo's African artistic styles, which he presented during his life 

in Africa. As the research subsequently expanded, the artistic characteristics 

and attributes on which the artist was based were shown in the execution of 

his innate style in painting people with naive features. It also reviewed some 

of the artist's attempts to confirm the authenticity and uniqueness of this art 

by showing some points of similarity and difference in terms of themes, 

methods and ideas between artist John Muafangejo and his contemporaries 

of Africans such as: Paulos Mchunu, Albert Ndlovu, Caiphas Nxumalo. 
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:السقجمة  
 تالػػا ال  افػػات االوضػػارات الطصػػوؾرة بالعػػادات االت اليػػد علػػى 

لتشػػس  بصػػطة التعريػػب لكػػ  بلػػد علػػى  ػػدة اة ظػػة  عصػػؾر،مػػر 
اةظلاؽ للأجياؿ ال ادمة ليسؾةػؾا علػى إدراؾ  ػاـ بالويػاة السػاب ة. 
افهػػؼ اػػر اجػػؾدنؼ مػػؽ وجػػدادنؼ ال ػػدامى ارػػذؿ قصػػارس جهػػدنؼ 

ا يعظػػػي اةػػػدثار الهؾيػػػة فػػػي الوفػػػاظ علػػػى اررث ال  ػػػافي. فزاالهػػػ
ا ليلة. اقد لجوت الشعؾب للعديػد مػؽ الؾاػائ  ا دبيػة االفظيػة 
للتوصيػػػػد علػػػػى ولػػػػؾلهؼ الوضػػػػارية ا طايتهػػػػا، "فػػػػالفؽ نػػػػؾ مػػػػر ة 

ايعػػػد جػػػزعاه مػػػؽ التظػػػؾر ارةسػػػاةي،  ال  افػػػة،الوضػػػارة الػػػؾت 
فلابد مؽ الظغر إلى فؽ كػ  عصػر فػي إطػار البشػرية التػي ةشػو 

 ".فيها الفؽ
ا عػػػػدّ ال ػػػػارة ارفريكيػػػػة إ ػػػػدس ونػػػػؼ ال ػػػػارات الواضػػػػظة للطػػػػؾراث 
الشعبي االجطاؿ الوسي اربداعي، معتطػدة علػى البي ػة الطويظػة 
صطصدر واااػي لللهػاـ االتشػسي  الفظػي، ليتتبعهػا الفكػر البػدائي 
الطتكػػػػى علػػػػى ا انػػػػاـ اا اػػػػاطير الػػػػؾلاه إلػػػػى الع ائػػػػد الديظيػػػػة 

الفػػػػؽ ارفري ػػػػي ذراة عاليػػػػة مػػػػؽ االويػػػػاة الاجتطا يػػػػة. اقػػػػد بلػػػػ  
التعبير الفظي االطهارة التشسيلية خصؾلاه فػي ااػتخدامه للألػؾاف 

 الزالية اال ؾة الخظية االخياؿ الوالؼ.
ا عدس الفؽ ارفري ي بصفته فظاه يخدـ وغراضاه موددة، لكؾةه فظػاه 
اعيفياه، ليصبح لغة التؾال  البصر  في ة   الطفػاليؼ الطتعل ػة 

الاجتطا ية االديظية االسيااية بؾااظة الفظؾف التشػسيلية بال ضايا 
 مؽ ةوا اعطارة اطباعة.

ارالرغؼ مؽ فتػرة الجطػؾد التػي طالػا ال ػارة ا وخرنػا عػؽ التظػؾر 
بسػػػػػبن الصػػػػػعؾرات االتوػػػػػديات الظاجطػػػػػة عػػػػػؽ  الفكػػػػػر ،االظطػػػػػؾ 

الصػػػػػػػراعات ا نليػػػػػػػة اال بيلػػػػػػػة اغػػػػػػػزاات الااػػػػػػػتعطار ا ارارػػػػػػػي 
فػػػػػػػي  غييػػػػػػػرات ايااػػػػػػػية ااجتطا يػػػػػػػة ا مريسػػػػػػػي التػػػػػػػي  سػػػػػػػببا 

ااقتصػػػػػادية، امواالػػػػػة  بػػػػػدي  مػػػػػظهجهؼ الفكػػػػػر  عبػػػػػر   سػػػػػيطات 
عظصرية،  يه إف التسهيلات االامتيازات عطؾماه  عظى للبيض 
على  ساب السؾد، إلى جاةن التهجير ال سر . مطا دفت الك ير 

مػػػؽ الػػػرااد الطفكػػػريؽ ا فارقػػػة للظهػػػؾ  بطسػػػت ب   وفضػػػ  يضػػػ  
 ر.بالفكر االتظؾ 

 أهجاف البحث:    
التعريػػػػب با اػػػػلؾب ال صصػػػػي عظػػػػد الفظػػػػاف ا فري ػػػػي  -

 جؾف مفاةجيجؾ .
 John وليػ  بعػػض ا عطػاؿ الفظيػػة لجػؾف مفػػاةجيجؾ  -

Muafangejo (1943-1987 بطػػػػا يتظااػػػػن مػػػػت مؾضػػػػؾعا ه )
 الطتظؾعة التي  عسس الجطاؿ ارفري ي.

التركيػػػػز علػػػػػى ا اػػػػػلؾب الرمػػػػز  الػػػػػذ  ا بعػػػػػه الفظػػػػػاف  -
مفػػػػػػػاةجيجؾ فػػػػػػػي إيصػػػػػػػاؿ وفكػػػػػػػاره ا رائػػػػػػػه اةغر ػػػػػػػه الاجتطا يػػػػػػػة 
االسيااػػػية، انػػػ  خػػػرج عػػػؽ الػػػظط  ارفري ػػػي الت ليػػػد  فػػػي الفػػػؽ 

 لخدمة إيصاؿ الفكرة. 
 سػػػػلي  الضػػػػؾع علػػػػى ا اػػػػلؾب الهجػػػػيؽ للفظػػػػاف جػػػػؾف  -

مفػػاةجيجؾ الػػذ  يجطػػت بػػيؽ الوداثػػة الغرريػػة االطػػؾراث ارفري ػػي 
 .ا لي 

 تسهيج:ال  
  ليػد  كففريكيػا، كػاف الاعتطػاد الرئيسػي الػدائؼ  في مجتطت بدائي

فػػػي ة ػػػ  الا ػػػداث نػػػؾ السػػػرد الشػػػفؾ  اال صػػػص الطػػػوخؾذ مػػػؽ 
ا جػػػداد مػػػؽ خػػػلاؿ ةتػػػاج خبػػػرا هؼ ا جػػػاررهؼ الويا يػػػة ا وؾيلهػػػا 
لراايػػػػات قصصػػػػية،  ػػػػرا   سايػػػػا ا اػػػػاطير اال صػػػػص الديظيػػػػة 
 تػػى وةػػه مػػؽ الصػػعن وف يػػراادؾ الشػػػ الػػؾ للوغػػة وةهػػا قادمػػة 

عالؼ الخياؿ، لكظها في الؾؽ ةفسه  فت ػد للؾثػائق االطسػتظدات  مؽ
 الظصية الطؤرخة التي   با  كي ة الا داث  يظها.

 ا الػػػى، العصػػػؾر فػػػي ال  افػػػة واػػػاس صػػػاف شػػػفهياه  الكػػػلاـ فتظاقػػػ 
 Amadou) بػا نطبػاطي ومػادا (Mali) مػالي الطفكػر قػاؿ فكطػا

Hampâté Bâ) 
كلطػػا مػػات مسػػؽ فػػي إفريكيػػا، فػػفف مستبػػة    "*

                                                           
ودينٌ  (Amadou Hampâté) Bâومادا نطباطي با بالفرةسية   . *

 ـ(1001-1000)اراائيٌ مؽ دالة مالي، كاف ومادا نطباطي با
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فااتغلا الداؿ ا اراريػة  لػػ ال غػرة لتظسػن   صاملة قد و  رقا"،
صػػ  شػػيع متعلػػق بففريكيػػا لهػػا انػػي الوػػاصؼ الشػػرعي الػػذ  ي ػػرر 

 مصيرنا.
في البداية لؼ يسؽ ا مر اهلاه على قارة ضخطة م   إفريكيا وف 

داخلية االخارجية،  عيش قرابة وعؾاـ متفاا ة مؽ الصراعات ال
مصيرنا  نالعالطي.  ترقجعلتها بعيدَة عؽ مؾاصبة التظؾر 

 الطوتؾـ على وم  الخلاص 
مؽ جشت الظغياف اال ضاع على  فات الفتظة العظصرية التي 

 خلفؾنا اراعنؼ.
إف ونؾاؿ الورب لؼ  كؽ اؾس فتي  مشتع  فجَّر غضن 

بطؽ فيهؼ الفظاةيؽ الذيؽ اخراا فظهؼ لكسر  الط  فيؽ ا فارقة
رّ الطست   اإبادة  فات الفتظة.  وغلاؿ العبؾدية اإةتاج الفكر الو 

صاف لبظاع مراصز الورؼ االفظؾف الدار ا صبر في جطت الفظاةيؽ 
السؾد  وا راية مظانضة في اجه التطييز العظصر ، خصؾلاه 

فريكيا، في جظؾب إ (Rorke’s Drfit)مركز راركس درفا
ـ في الكظيسة ارةجيلية اللؾثرية في 1962 واس عاـ 

، اله وثر كبير على  ظؾر الفؽ (Kawzulu Natal)صؾزالؾةا اؿ
االورؼ فترة الستيظات االسبعيظات مؽ ال رف الطاضي، اااتطر 

 نذا التوثير في ال طاةيظات.
اقد  طا ارشارة إلى وف و د الخصائص الططيزة للعط  الطظب ق 

طصدر ا اااي، التي ني عظصر السرد ال ؾ  الطؾجؾد مؽ ال
 John)لدس الشعؾب ا للية. ايعتبر جؾف مفاةجيجؾ

Muafanjego)  مؽ ونؼ الفظاةيؽ الوفاريؽ الذيؽ عسسؾا اررث
ال  افي لبلادنؼ اةالر   ؾؽ ارةساف اةانض بالفؽ ضد 

 التطييز العظصر  ااعى لظي  الطساااة العرقية.
 

 John Muafangejo:جهن مفانجيجه 
                                                                                              

ر خيالية باللغة الفرةسية  عتبر اله مؤلفات خيالية اغياه مالي اه دبلؾمااي
اغظية بطعلؾمات عؽ غرب وفريكيا التاريخ االديؽ اا دب  مصادر مهطة

اال  افة، االوياة. نؾ كا نٌ امؤرخٌ اعالؼ  وةساب  اشاعرٌ اراا   سايات  
 إفريكية.

( Etund Longhadiنؾ فظاف ةاميبي الد في إ ؾةدا لؾةغاد  ) 
ـ، بدو مسير ه الفظية في اؽ 1943( عاـ Angolaفي وةغؾلا )

لبياه لغيراه يرعى ماشية االده. عهر  كافمبسر، عظدما 
لساه مت وقراةه يراطؾف ا شخاص اانتطامه بالفؽ  يؽ كاف ج

االويؾاةات م   ال يراف اا ب ار االطاعز بظري ة بدائية مبسظة 
داف  غلي  بؾااظة خظؾ  خارجية عريضة قادمة مؽ  فكير 

 طفؾلي ااذج، ولبوا فيطا بعد  ؾقيعاه فظياه لطفاةجيجؾ.
عتظ ا االد ه بيتليظا نامؾرؾلؾ ا ، 1956بعد افاة االده 

(Petelena Hamumploالطسيوية افي ) اةت لا مت  ذا ه العاـ
في إبيظجا  (Anglican)الديها إلى مراصز البع ات ارةجليساةية 

Epinga) عبر مظظ ة واناةغؾةيا الوالية )(Ohangwena)، 
 تواؽ بها.لليعااد مفاةجيجؾ الا

 (Anglican)"  ل ى مفاةجيجؾ  عليطه في البع ات ارةجيلكاةية 
اةا ه الفظية مؽ قب  مبشر ومريسي ا ب انظاؾ  ؼ رلد إمس

اانؼ بطساعد ه للدخؾؿ بطركز  (Father Mallory)مالؾر  
الفظؾف االورؼ التابت للكظيسة اللؾثرية في راركس درفا 

(Rorke’s Drift)
جظؾب إفريكيا  كؾازالؾ ةا اؿفي * *
(Kwazulu- Natal) 1967-1969 ـ، اعاد للتدريس في بع ة 
ظؾات، كاف فظاةاه مكيطاه في راركس درفا ااةا مار   ررت ا

في درراف ـ، وقاـ معرضاه مظفرداه في مركز الفؽ ارفري ي 1974
(Durban) 1975 ـ، اعاد إلى وافامبؾ(Ovambo)1977 ،ـ

 (Katutura, Windoek)ااات ر في بلدة كا ؾ ؾرا في ايظدنؾؾ 
 ـ".1987اعط  فيها  تى افا ه اظة 

وثظاع اجؾده في مركز الفظؾف االورؼ  علؼ   ظيات مختلفة م   
الوفر على الخشن االظباعة الغائرة باربرة الجافة االوادة 
بارضافة للؾ ات الزيتية االطائية، لكظه ا خذ الوفر على 

مظواه الخاص التي  طيّز وعطاله الفظية.  (Lino-cuts)الليظؾليؾـ 
                                                           

مركز للفظؾف االورؼ اليداية، بطا في ذلػ الفظؾف  نؾ  درفاراركس  . *
 الجطيلة االظباعة االفخار االظسي ، اي ت في

وشهر مركز للفظؾف ا للية " ؼ الفه بوةه  .، جظؾب إفريكيا صؾازالؾ ةا اؿ 
 .في جظؾب إفريكيا
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ل ضايا ذات انتطاـ اجتطاعي.  اقد اخر فظه في ابي  معالجة ا
 (Peter Gowenius)متوثراه بطعلطه السؾيد  بيتر جؾيظيؾس 

الذ  طالطا  هَّ طلابه على رااية ال صص اا  داث عبر 
الفؽ، داف إدلاع إ   صريوات ايااية مباشرة؛  ف ةغاـ 

يطي  إلى قطت التعبير الذا ي  (Bantu)التعليؼ في الباةتؾ 
  ةذاؾ.االتفكير اربداعي 

علااة على ذلػ ااتطد مفاةجيجؾ إلهامه مؽ الفظاف وزريا مباثا 
(Azaria Mbatha)  اوشرؼ على  عليطه كيفية ااتخداـ اللغة

الطجازية الفظية التي  خاطن ارةساف ارفري ي ا اطر،  وؾؿ 
 داف اصتشافها مؽ قب  السلظات البيض.
والؾره ا  (Mufangejo)لؼ  تؾافق وعطاؿ الفظية لطفظاجيجؾ 

 الفظر  مت و  ا جاه وا واالين الراؼ الدقيق
اااقعية الطظغؾر، فوعطاله الطظبؾعة  وط  لفة البساطة 

الفظي ا صاديطي ارعض الفغاعة، فعلى الرغؼ مؽ  لكيه التدرين 
إلا وةها لؼ  ؤثر وا  فر  ةفسها على رؤيته الخالة الراطي، 

اطري ة  ط ي   وا مظهجه الطتبت مطا خلق عظده الوس التعبير  
فريدة مؽ ةؾعها ااصسبته اعترافاه مولياه ادالياه خالة في مجاؿ 

.)  الظباعة البارزة )اللظيؾليؾـ
انتؼ في الط اـ ا اؿ بارةساف، بتجارره الراعا ه الداخلية 
اإةجازا ه اخيبا ه،  يه  صؾر وعطاله رداد وفعاله  جاه علاقته 

. ا ر كز وي ؾةا ه الفظية على ابالعالؼ االديؽ والله بس  ما فيه
الوياة الريفية ارفريكية االطجتطت، ا وديداه الوؾادث االتجارب 
الشخصية، ااةشغاله بالذكريات االطاضي الطر بظة بويا ه 

ـ 1982ال بلية الت ليدية، ام اؿ على ذلػ لؾ ته التي ةفذنا عاـ 
Muafangejo’s kraal) فهي اةعساس للهيس  الاجتطاعي ،)

رـ للعشيرة  يه ا ماصؽ الطظفصلة ي ظؽ فيها الزاجات الصا
 (.1اا الاد ا ضيرة الطؾاشي اا ب ار الشس  رقؼ )

 

اعظد الاطلاع على ا عطاؿ الفظية الطظبؾعة للفظاف مؾفاةجيجؾ 
ةلا ظ ا خاذه طري ة السرد ال صصي بوالؾب فظي  بسيظي 

خظؾطات ثظائي ا بعاد خاؿ  مؽ و  عطق  انؾ ما يذكرةا بالط

Carolingian)الطزخرفة في العصؾر الؾاظى االكارالظجية )
* ،

افي جطيت الوالات   ريباه يتؼ إدراج الظصؾص الطستؾرة في 
التكؾيؽ لتخبرؾ بودؽ التفالي  الويا ية الطهطلة، كطا لؾ وةػ 
 عيش مت ولوابها الودث ارا  اايس الظكية ذا ها االطشبعة 

لدس الشعؾب  ( "2لشس  رقؼ )بالون االبساطة الؾاضوة في ا
 The Ancient people had a long)ال دماع لوى طؾيلة"

beard) 1973 ـ، ي ؾؿ البرافسؾر  لاف كرامن:(Alan 

Crump) غالباه ما يسؾف  وريخ العط  الفظي في الظسخة "
الطظبؾعة دليلاه على نذه الر لة، اوف عط  

ي دـ ةغرة ثاقبة عؽ الطشاص  التي   (Muafangejo)مفاةجيجؾ
 .1يعاةي مظها ك  مؽ يعيش على نذه ا ر "

 
 

 
طباعة  مفانجيجه " لمفشان جهن مفانجيجه، كارل( " 1الذكل رقم )

 1891 ليشهليهم
 

                                                           
نؾ والؾب كلاايسي  ؼ إةتاجه في عهد شارلطاف   الفؽ الكارالظجي  *
 دد  لؼ شارلطاف بف ياع ارمبراطؾرية الراماةية في الغرب  .(080-000)

 .وندافه السيااية اررةامجه الفظي
 

https://www.mutualart.com/Artwork/THE-ANCIENT-PEOPLE-HAD-A-LONG-BEARD/EAC83A44283F88D7
https://www.mutualart.com/Artwork/THE-ANCIENT-PEOPLE-HAD-A-LONG-BEARD/EAC83A44283F88D7
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مفانجيجه، طباعة  ن ، جه"طهيمة "لجى الذعهب القجماء لحى  (2) الذكل

 .مليشهليه 
 

ا ختلف وداات الفظاف في ة   رؤيته التصؾرية لطتذاقي الفؽ، 
فو ياةاه يظفذ وعطاله عبر  ؾعيب رمؾز معيظة وا شخصيات لا 
لبس فيها  كؾف جزعاه مؽ ال صة،  وط  في طيا ها مفاليؼ 
مبظظة راف ا رمؾزه ازخارفه التصطيطة، الؾ ته "ال اضي" 

(Judgeman) 1969(إف لؾ ة ا3ـ الشس  رقؼ" ،) ل اضي  وخذ
الظابت العلطاةي البوا،عظدما  عطهد مفاةجيجؾ اضعه للعظالر 
الرمزية م   ثلاث داائر اني ال الؾث الط دس، اوعظى ارله 
عظصر السيادة في التكؾيؽ اقاضياه يتع ن الظاس ايعدؿ بيظهؼ، 
، إلى جاةن  اعظد التدقيق في معالؼ الؾجه ةرس الصرامة االوزـ

للؾراع كوةه يظغر إلى وفعاؿ الغالؼ يؾـ  إمساصه بستاب ي لن به
 الكيامة".

 
 ."القاضي"، جهن مفانجيجه، طباعة ليشهليهم (3الذكل )

 
الؼ يغف  الفظاف الت سيطات التعسفية لبلاده االغلؼ الاجتطاعي، 
فوط  على عا  ه مسؤالية  جاه شعبه ا لامها، لظدرؾ مدس 

في العط  ةضؾجه اا يه. قاـ بصنّ معاةا ه اولطه الع لي 
(،  يؽ عاد بذاصر ه للوغة عبؾره 4الطظبؾع الشس  رقؼ )

عليها  قالوداد مواالاه اللواؽ بؾالد ه اوخؾا ه ني ذا ها ما يظل
، مؤكداه ا الؾب (Artificial Boundary)"الوداد الطصظظعة" 

التعسفي الططظه  مؽ قب  الظغاـ الااتعطار ، ا دنا  بارة 
ؾرة بدقة ااضؾح "الوداد السياج في اا  التكؾيؽ مست

الطصظظعة"   با الترايؼ ال سر  لوداد مظظ ته ا للية 
، ب ظيا نذه الوداد في وااخر ال رف (Ovambo)لشعن وافامبؾ 

التاات عشر مؽ مخلفات الااتعطار ا اراري لظاميبيا 
(Nambia) .جظؾب غرري إفريكيا 

خؼ "ليعيد مفاةجيجؾ إضفاع الدلالات الطجازية كالفي  الض
االبظدقية بجاةبه الذ  يشير الى الاةتشار الكبير للجيش جظؾب 
ارفري ي بطواذاة  داد ةاميبيا اوةغؾلا، مت اجؾد قاعدة جؾية بها 
مرا ية اطائرات ةفاثة في الزااية اليسرس السفلية للؾ ة، االفي  
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التي لا  (Swapo)لغير الوجؼ وا ى به الفظاف بشعن اؾابؾ 
 ش الجظؾب ارفري ي. عظي و  اةتباه للجي

 
 " جهن مفانجيجه، طباعة ليشهليهم.وكهنيشي"جسههرية أنغهلا  (4) الذكل

صذلػ ال  الضؾع على التظاقض الوياة الوضرية االريفية مؽ 
 يه طري ة ار داع الطلابس، اقد جطت بيؽ السؾد االبيض في 

(  وا عظؾاف 5 كؾيؽ اا د انؼ يشررؾف معاه، في شس  رقؼ )
 We are drinking Ovamvo Bier)"ةوؽ ةشرب بيرة وافامبؾ 

at Elialimas)ا عراؽ ، غايته الدفاع عؽ الطساااة بيؽ 
 فكلانطا يسط  بعضهطا البعض في ال  افة االعادات االت اليد.

كاف يظطح إلى مجتطت م الي خاؿ  مؽ الظزاعات االو د االكره،  
الؽ  زاؿ  لػ الوؾاجز بداف اةسجاـ عرقي ا فانؼ ا  دير، 
ااعي كلا الظرفيؽ بيؽ البيض االسؾد نؾ الطظفذ الؾ يد في 

 طؽ متطااػ.الؾلؾؿ لتصالح ارظاع ا 
 
 
 
 
 
 

 
 :رمزية الحجهم

 

 
( " نحن نذرب بيرة أوفامبه في حزيرة إالياكيساس"، جهن 5الذكل )

 مفانجيجه، طباعة ليشهليهم.
 عتبػػر الط ػػػاييس االظسػػػن ضػػػطؽ التكؾيظػػػات الفظيػػػة مػػػؽ العظالػػػر 

خصؾلػاه  مغزس،اذلػ لطا لها مؽ دلالات امعاف  ذات  الطهطة،
فػػي معغػػؼ الطجتطعػػات البدائيػػة. ايػػتؼ  جسػػيد الشخصػػيات بوجػػؼ 
صبيػػػر اضػػػخؼ م ارةػػػة بغيرنػػػا مػػػؽ الشخصػػػيات عظػػػدما  كػػػؾف لهػػػا 

كضػػخامة الطلػػؾؾ ومػػاـ الجظػػؾد، اقػػد ا بػػت مساةػػة مهطػػة ارفيعػػة، 
مفػاةجيجؾ نػػذا الػػظط  امػػظح رجػاؿ الػػديؽ االكهظػػة الط ػػاـ االسػػلظة 

كا درائيػػػة اػػػاةا جػػػؾرج  عبػػػر  هؾيػػػ  و جػػػامهؼ كطػػػا فػػػي "صظيسػػػة
 .Cathedral church of st George)ـ 1081ايظػدنؾؾ 

Windhoek)  اويضػاه رؤيػة العظالػر الطضػخطة انػي  كشػف ،
صػػػ  مػػػا يوػػػي  بهػػػا انػػػي مػػػؽ الظػػػرؽ ا خػػػرس الطؾجػػػؾدة بشػػػس  
واااػػػي فػػػي الظوػػػا الت ليػػػد  ارعػػػض الفػػػؽ التصػػػؾير  ارفري ػػػي 

 الطعالر.
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(Jan Vansina)ي ؾؿ الطؤرخ جؾف فاةسيظا 
في الظوا  *

الت ليد  " الظسن  تعلق بشرائت الظوا الطعرافة. على ابي  
الط اؿ، يط   الروس ثله إلى ررت الار فاع ارجطالي في العديد 
مؽ الطظوؾ ات ارفريكية مؽ الصوراع. بيظطا الظسن مؽ اا د 

 لسبت وا مؽ اا د ل طاةية في الفؽ ا اراري" .
في بداية ا مر وف عدـ  طاث   إف معغؼ الطؤرخيؽ اعتبراا

الظسن اِطة طفؾلية بدائية مطيزة لغير الطتعلطيؽ مؽ الفظاةيؽ 
شبيهة با طفاؿ، اراعت ادنؼ وف الفظاف يتعطد إنطاؿ الطفهؾـ 
العاـ للعط  الفظي مؽ وج   فاليله التافهة، االاصتفاع ف   

لكؽ  ؾعيب مفاةجيجؾ للرؤاس الكبيرة لا  عط  برمزية الروس. 
 التكؾيؽ.صظط  مفاليطي ف  ، ب  كظري ة  خدـ 

 

 
م، حهن مفانجيجه، 4984( كاتجرائية سانت جهرج ويشجههك 6) الذكل

 طباعة ليشهليهم.
 
 

 :ات الستعاكدةاستخجام الثشائي
                                                           

 بلجيسياه  اه يوة رارؾلؾج اعالطاه  مؤرخاه   ـ( 2010-1020)فاةسيظا جؾف  . *
في  اريخ اا  إفريكيا، اخالة ما يعرؼ الآف بجطهؾرية  ي عتبر مرجعاه 

في الطظهجية  رئيسياه  بؾراةد . ل د كاف مبتكراه الرااةدا ا الالكؾةغؾ الديط راطية ا 
 .التاريخية للتاريخ الشفؾ  

 
 ( إنهسا7الذكل )

 تترافحان لأنهسا تذتاقان لبعزهسا، جهن مفانجيجه، طباعة ليشهليهم. 
ررطا  كؾف رمزية اللؾف الؾا د مؽ وص ر الف ات ااتخداماه 
باعتبارنا عظصراه مهطاه في الفؽ التشسيلي اخصؾلاه   اةات 

 الظباعة.
إف مفهؾـ ا بيض اا اؾد كرمزيؽ متضاديؽ كلياه لليجابي 
االسلبي اؾاع في اقا اا د وا بشس  متتاؿ  وا متظااب، انذا 

 صي  الطزداجة في الرمزية.التضاد شائت جداه م   جطيت ال
ااتعطاؿ اللؾف ا اؾد في   (Muafangejo)اقد فضَّ  مفاةجيجؾ

عطله لخلق  بايظات ا ظاغؼ اإضفاع عظصر مؾ د داخ  
التكؾيؽ. نظاؾ  الات يوخذ فيها اللؾف معظى رمز  غير 

"إةهطا  تصافواف ( 7) م صؾد،  يه لاغ الفظاف لؾ ة رقؼ
 They are shaking their hands) ةهؼ  شتاقاف لبعضهطا" 

because they are longing each other)  ايجسد العط ،
وة ى اؾداع على اليطيؽ اوة ى بيضاع على اليسار  تصافواف، 
ارالتالي مؽ الططسؽ وف  تضطؽ رمزية اللؾف معظى عالطياه 

 للطصالوة بيؽ ا عراؽ الطختلفة في العالؼ.
ة االسلبية عظد ااتخداـ اللؾف الؼ ي ف  ظااؿ الطفاليؼ اريجابي

 ا بيض اا اؾد، ب   عدّس ذلػ ليشط  ا شساؿ ويضاه، و  
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العلاقات ال ائطة بيؽ التكؾيؽ االويز الطساةي التي يظفذنا في 
مظبؾعا ه، الا يجن إنطالها، فط ع الفراغ ي ظشى  بايظاه لؾةياه إلى 

 جاةن التعزيز بالعظصر الزخرفي لعطله.

  (Mufangejo)إف والؾب ال ظائيات الطتعاصسة عظد مفاةجيجؾ
ميزه عؽ وقراةه الفظاةيؽ ا فارقة في مظظ ته،  يه ةس   ل ة 
ال  ما بيؽ الت ليد  االطعالر، اةلا ظ  وثيرات الوداثة 
االااتفادة مؽ التكظؾلؾجيا الغررية في ابتكار الفؽ ارفري ي 

 الوديه.
 :قرريسمهب الالأ

في وعطاؿ الفظاةيؽ التي  تضطؽ والؾب السرد  عظد التطعؽ
ال صصي ةلا ظ مدس الؾعي بارمساةيات اربدا ية الطتظؾعة 
للظباعة البارزة وا الغائرة على  د اؾاع عظدما يتؼ التعام  مت 

 الطؾضؾعات ذا ها الكؽ برؤية مختلفة. 

 
 (8الذكل )

  
 ليشهليهم(،"آدم وحهاء"، جهن مفانجيجه، طباعة 9الذكل رقم )

 
 

االغاية  كطؽ في قدرة الفظاف على  صؾير الودث االتعاطي مت 
وداا ه بسهؾلة ريصاؿ الفكرة االطعلؾمة بظري ة السة االتي 
جاعت قصصية في بعض وعطاؿ الفظاةيؽ في إفريكيا جطعتهؼ 
البي ة الؾا دة، فال صص السردية ارفريكية لؼ  كؽ  سراه على 

 معغؼ فظاةي إفريكيا. مفاةجيجؾ ف  ، ف د ا بعها
 جؾف مفاةجيجؾ ارؾلؾس مسؾةؾ الطؾضؾعات الديظية ما بيؽ  .1

 وتؾ  مؾاضيت ديظية ااجتطا ية باعتطاد على الرمزية البصرية، 
اااتخدمه للرمؾز ليسا اؾس الكشف عؽ الع   الباطؽ 
ارفري ي. اواؿ عط  فظي مظبؾع مستطد مؽ الكتاب الط دس 

اوعاد  1968ةفذنا اظة  (Adam and Eve)لؾ ة " دـ ا ؾاع" 
" فسير  ي للغؾاع في جظة (، 9الشس  رقؼ ) 1985لياغتها 

 صؾير  دـ لغير الوجؼ وماـ  ؾاع؛  ةه شعر  عدف،  عطَّد
ببراع ه في مؾاجهة الخداع االكذب، االجظة ا خذت شسلاه دائرياه 
 ؾ ي بالكطاؿ، بيظطا الخالق مؾجؾد في الزااية العليا لليسار 

على كلا جاةبي الدائرة، االشيظاف يرقد في ا د  فداه مطداد ااي
م له، اروس ا د يتطاشى مت  فا ة، انؾ كظاية عؽ التفرقة 
االخصاـ اخلق الفتؽ، االط ير للانتطاـ خلق الفظاف للاختلافات 

االشيظاف، فارله لارـ الديه ةغرة  ارلهفي معالؼ الؾجه بيؽ 
ية  ذكرةا بتصفيفات الشعر انتطاـ ااضوة ا سريوة شعر دائر 

 ل بيلة كؾاةياما مت اجؾد ثلاث داائر  ؾؿ رقبته  دؿ على 
 ، بيظطا اجه الشيظاف يشبه قظاع ليخفي ةؾاياه الوكيكية".ةال داا

 Paulos) باالؾس مسيؾةؾـ اارع الفظاف 1968افي العاـ ذا ه 

Mchunu)1932  ـ إلى ةس  خيؾ  لؾ ة افر التكؾيؽ مؽ
مظغؾره الشخصي، يتؾضت الطسيح اارله ا طامة الراح 
الط داة في ةصف دائرة مؽ الغيؾـ الطغفرة الدقي ة بيضاع اللؾف 
لتوخذ اةتباه الطتل ي. "يبدا وف ال صة  شط  عظالر مؽ 
 الديظؾةة ا خيرة ويضاه،  يه يؾجد الشيظاف مبتسطاه اا  ولسظة

اللهن على اليطيؽ بطواذاة اليد اليسرس للخالق، مراؾماه بخظؾ  
رفيعة اليظة بالكاد يطسؽ رؤيته، بالطؾازةة مت الجاةن الآخر مؽ 
الكظيسة الصغيرة، انظاؾ شخصية لغيرة  وطلها عالياه. 

 مؽ الؾاضح وةهطا  دـ  إلى،ايسهن ملاؾ برفت الشخصيؽ 
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الرغؼ مؽ اقترافهطا  ا ؾاع م ظوا فرلة لتو يق التؾرة، على

الطعصية،  ف الطلاؾ الصارـ يخرجهطا مؽ الجظة إلى الجاةن 
 (".12الآخر الشس  رقؼ )

 

 

 
 ( أدم وحهاء، بهلهس مكهنه، طباعة ليشهليهم.40)الذكل 

افي الجزع السفلي مؽ اللؾ ة، ي عاد التصؾير الط الي للوياة 
في طبعة وخرس  وط  عظؾاف  (Zululand) الريفية في زالؾلاةد

اني وص ر  ر يباه مؽ  (God and His People)"الله اشعبه 
 ا ر  البرية الطظتغرة  دـ ا ؾاع في الظسخة التؾرا ية. 

لديه ةغرة متفائلة للسخاع ارلهي،  (Mchunu) يبدا وف مسؾةؾ
ا ب السطاا  جالساه على كراي  (Mchunu) " خي  مسؾةؾ

مظجدة، يؾزع بسخاع الهدايا للبشرية، مؽ بذراعيؽ مريوتيؽ ا 
طعاـ املابس يؾمية اوثؾاب الكظيسة اايارة ومريسية، اكيس 

(". اردلاه مؽ ا باع 11الشس  رقؼ ) R800ة ؾد مستؾب عليه 
، المظه  اا د في  فره ل ظعة  قاـ بتركين عظالر ليظؾليؾـ

   مختلفة رغظاع التظؾع البصر ، عبر اعتطاده التبايؽ اللؾةي م
جع  وجساد ودـ ا ؾاع اؾداع على ورضية بيضاع، بيظطا راؼ 

 الشيظاف بخظؾ  بيضاع على خلفية اؾداع، اإصلي  الغيؾـ 
 

 
 بارة عؽ خظؾ  اؾداع مت ب اع ورضية بيضاع مودداه بذلػ 

 ملامح الجظة. 
 

 
 مكهنه، طباعة ليشهليهم. س( الله وشعبه، باوله 44) الذكل

 John)اإذا عدةا إلى العط  الفظي الذ  قدمه جؾف مفاةجيجؾ 

Muafanjego)  عؽ كيفية عظاع لله لشعبه، "مؽ اجهة ةغره
يرس الون االتسامح بالعظاع الرا ي ااريطاف اليس الطاد  

، فالعاطفة اارةساةية االطعاملة (Mchunu) صطا عظد مسؾةؾ
ال ابلة للزااؿ،  الصادقة ونؼ اوعطق مؽ  اجات ارةساف الطادية

الي با كلامه جسّد الله على ني ة وب ضخؼ ذ  لوية  رمز 
 رقؼ الشس ،لوسطته، يضؼ وبظاعه ايطدنؼ بالسسيظة االظطوةيظة

 ؾ ي بطدس ة ااة اطيبة الفظاف في الفكر،  ةه يعسس  ،(12)
 .ما بداخله للعالؼ"

للطسيوية ااعتظاقه لها، لؼ  (Muafanjego)ا بظي مفاةجيجؾ 
يوتِ عؽ عبه، ف د بدا عانراه  وثير الفكر الديظي على  يا ه 

 اطري ة  فكيره مؽ خلاؿ لؾ ته الطتعل ة بالطؾضؾع الديظي.
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معجنية بالساء ( كيف يحب الله خمقه، جهن مفانجيجه، طباعة 42) الذكل
 القهي.

 الفشية:عسال في الأ ةالطروحات الدياسي.2

 عدت الطؾاضيت الديظية التي  ؼ  ظاالها لتوخذ ال ضايا السيااية 
الويز ا صبر مؽ الانتطاـ، كيب لا؟! اا  داث الطشؤامة 
راف ا الفظاةيؽ بس   فالي   يا هؼ، مؽ طغاة ا راب ادمار 

عظصر .  لػ الفترة الليظتهي ا مر بزرع بذار الفتظة االفص  
س داةية ال  افة التي  غذيها غظراة  ركا مشاعر الفظاةيؽ لعس

 الااتعطار ربظاؿ ا جان  التاريخ ا فري ي.

ا تف  بتؾلي ز يؼ زالؾ شاصا  (Albert Ndlovu) فولبرت ةدلؾفؾ
(Shaka)  السيادة، فبالظسبة له الطعركة الوكيكية للاةتصار

ي ف شاصا  نؾ اختيار قائد عغيؼ.  (Zulu) االظهؾ  بزالؾ
ارمح في الجزع العلؾ  مؽ الصؾرة. اقؾ ه لا بفخر مت درع  

جداؿ فيها  ةه دفت وعداعه إلى الظيراف، افي واف  اللؾ ة ج ه 
 (.13مشؾنة بجراح مراعة مرمية على ا ر . الشس  رقؼ )

 

 
 

 

 
 ( شاكا، ألبرت نجلهفه، طباعة ليشهليهم.43) الذكل

 
"فبدو بتسجي  ا  داث السيااية  (Muafanjego)وما مفاةجيجؾ 

في وعطاله الطظبؾعة داف ذكر ابن الطعركة كػ "معركة راركس 
، مؤكداه قؾة (The Battle of Rorke’s Drift 1969)درفا 

مؽ خلاؿ ا ةطا  الخظية الديظاميسية التي  (Zulu) شعن زالؾ
 ظش  ا ورؾ الفراغات بيظهؼ. على الرغؼ مؽ اجؾد بعض 

داع ا فكية في طبعته مصر اه بتراصؼ الج ه. الشخصيات السؾ 
مؽ ةا ية وخرس، الجظؾد البيض الذيؽ يوطلؾف البظادؽ عهراا 
بشس  خ  ثابا ر ين ضطؽ مستظي  يشبه ال بر وص ر مؽ 

و   صؾةه   صظاه، مظؾقيؽ بؾفد مؽ ك  الا جانات، اليس نظاؾ
ية مظفذ لهؼ فلا مجاؿ للهراب". فلا بد مؽ وثبات نؾيته ارفريك

 (.14العري ة، الشس  رقؼ )
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مفانجيجه، طباعة  ن جه ، 4969( معركة روركس درفت 44) الذكل

 .ليشهيهم
اخلاؿ فترة الاات لاؿ زالؾ،  طا الدعؾة ر ياع  ف  زالؾ مؽ 

، مستظداه على (Paulos Mchunu) قب  الفظاف بؾلؾس مسؾةؾ
اري اع الوركي للخ  العريض، متجانلاه إضفاع الطسا ات 
اللؾةية للعط  الفظي  طاماه، اللؾنلة ا الى  شعرؾ بالضياع 
االتشتا، لكؽ بالتطويص االتدقيق، "يطسظػ مشاندة البظ  ررطا 
يسؾف الطلػ الواصؼ، ااقفاه على قاعدة خشبية فؾؽ الوشد مؽ 

ؾ، االز  الغرري الذ  ير ديه بالظسبة الظاس ير داف لباس زال
 لهؼ لباااه عادياه للوساـ ا فارقة في الطظاابات الراطية.

اا شرطة الطت اطعة فؾؽ اتر ه ني عصبات الطعرافة لدس 
رجاؿ زالؾ. انؾ ليس الط اؿ الؾ يد للعظالر التي  شير إلى 

الذ  ار ساس بالهؾية بيؽ ث افتيؽ، فالدرع جلد الطاشية الططيز 
يوطله البظ   ط   إ دس دلائ  ا خرس، االكتاب الطؾجؾد في 
يديه اليطظى  شير إلى التعلؼ الغرري"؛  ةه مؽ الطعراؼ افت ار 

 إفريكيا لؾاائ  التعليؼ  ةذاؾ.
على الرغؼ مؽ الطساةة الراطية لبظ  مسؾةؾ كشخصية مهطة 

دـ اثابتة اا  الطوتفليؽ الظشظيؽ، لابد مؽ  زايد الطخااؼ اع
الرا ة مؽ ا تلاؿ مؾقت بيؽ ث افة زالؾ االا جانات ا ارارية 

 بسبن اختلاؼ لبااه االؾكه الطتظاقض.

 

 
 ( نهزة زوله، باولهس مكهنه، طباعة ليشهليهم.45) الذكل

 العسل الفشي بحدب رؤية الفشان: تكهين .3
 Caiphas)الطتل ي في فهؼ الؾاقت، فط لاه الفظاف كايفس ةكسطالؾ 

Nxumalo) وعاد  شسي  قصة شطبي(Shame)   بت ظية الظباعة
(، معلظاه عؽ إةجازا ه،  يه  دار و داث  البارزة )الليظؾيؾـ
ال صة عؽ  الة مؽ العصياف الديظي ا شس   هديداه ااضواه 
لطعت دا هؼ، إ دانا الكظسية الظالرة الطعطداةية وا وما ةازاري ا 

(Ama Nazaretha)ي  شطبي عاـ ، مؤاسها إشعباع جل
ـ، اني  تولف مؽ معت دات ا  اليد مؾراثة قب  الطسيوية 1911

به الشطبي بطؾاى  يظها"، قسؼ ةكسطالؾ  اع ائد العهد ال ديؼ، اش 
(Nxumalo)  لؾ ته لعدة م اطت متظاعرة بوشساؿ مختلفة، بط ابة

قصص متظؾعة في قظعة اا دة، يغ هر التكؾيؽ م ل اه ضخطاه 
ير إليه بالجب  الهرمي الط دس الذ  في مظتصف اللؾ ة يش

اا باعه اف اه لل صة الشعبية، االروس   (Shampe) لعده شطبي
،  (Nkulunkulu) ةكلؾةكؾلؾالطتطركز فؾؽ قطة الهرـ ي اؿ وةه  

انؾ ارله العغيؼ غير الطرئي في الطعت دات ما قب  الطسيوية 
  الطولية
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 شؾد  وا الشجرة، "االجاةن ا يطؽ   اـ مرااؼ الا تفاؿ مت  

اةصف دائرة في وعلى ارطار لؾر للظبي مسرر مر يؽ على 
 عهر الخي  موا  بالظيؾر لعله ال  للجظة".  

 
 ( شسبي، كايفس نكدساله، طباعة ليشهليهم.46) الذكل

 ورص على التظؾع   (Muafangejo)بيظطا وعطاؿ مفاةجيجؾ
االاختلاؼ في   سيؼ العط  الفظي، فك  عط  له ةكهته الخالة 
بت سيؼ مستؾس اللؾ ة مظها ق سطا إلى ثلاث م صؾرات مست لة 

عؽ ا خر لكظها مسطلة له مؽ  لتوتؾ   دثاه معيظاه مظفصلاه 
خلاؿ إيواعات البصرية، اغيرنا كاف  بارة عؽ خطس 

لن وعطاله ا خرس ايظرت وي ؾةات، لكؽ بشس  عاـ في وغ
الظصؾص الكتابية عليها، فخصص قرابة ررت للظص الطرافق 

(، 17)م اب  ثلاث ورراع لشخصيات قصته كطا في الشس  رقؼ 
او ياةاه يسؾف الظص بط ابة شري  اا د فال  بيؽ ا  داث 
الطراية. نذا الطظه  الطتبت  لخص  ب رية الفظاف لجذب الاةتباه 

 ؾر بالضجر.الطشاند داف الشع
 
 
 

 

السطران الججيج ديزمهنج تهته، جهن مفانجيجه، طباعة  ج( ته 47) الذكل
 ليشهليهم.

 
اوخيراه رغؼ  ظؾع واالين امؾاضيت الفظاةيؽ في إفريكيا ب ي للفؽ 
ارفري ي طابعه الخاص الذ  ميزه عؽ باقي فظؾف وارارا ا ايا، 

ةطؾذج عبرَّ بوعطاله الفظية  (Muafangejo)إف الفظاف مفاةجيجؾ 
 الطظبؾعة عؽ ميزات ا الؾب االتشسي  في الفؽ ارفري ي.

 نتائج البحث:
ا خػػػػػػػذ الفظػػػػػػػاف مفػػػػػػػاةجيجؾ طري ػػػػػػػة السػػػػػػػرد ال صصػػػػػػػي  -

اجسػػدنا بواػػلؾب  بسػػيظي مسػػظح ثظػػائي ا بعػػاد خػػاؿ  
 تمػػػػػػؽ و  عطػػػػػػق فػػػػػػي مواصػػػػػػاة ااضػػػػػػوة للطخظؾطػػػػػػا

 ا ارارية الطزخرفة العائدة للعصؾر الؾاظى.

اعتطػػػد الفظػػػػاف مفػػػػاةجيجؾ  ضػػػػخيؼ العظالػػػػر ارةسػػػػاةية  -
الطهطػػػػػة فػػػػػي وعطالػػػػػه امظوهػػػػػا وشػػػػػسالاه ة صػػػػػبيَة  شػػػػػابه 

 واالين الظوا ارفري ي الت ليد .

إف مؾلبػػػػة مفػػػػاةجيجؾ  كطػػػػؽ فػػػػي قدر ػػػػه علػػػػى  جسػػػػيد  -
ا  ػػػػداث اليؾميػػػػػة ااػػػػػردنا بسلااػػػػة عبػػػػػر ااػػػػػتخدامه 

 لت اةات غررية اوداات بسيظة ااهلة.

فػػػػػػػي ملامػػػػػػػح ا اجػػػػػػػه فػػػػػػػي ا عطػػػػػػػاؿ إف الاخػػػػػػػتلاؼ  -
الطظبؾعة مفاةجيجؾ كػاف م تعطػداه بهػدؼ  جسػيد مفهػؾـ 

 التبايؽ االتضاد بيؽ قيطة ا ضؾر العظالر البشرية.

ل ػػػػد وثػػػػر الفكػػػػر الػػػػديظي الطسػػػػيوي علػػػػى  يػػػػاة الفظػػػػاف  -
مفاةجيجؾ اطري ة  فكيره انؾ ما عهر جليػاه مػؽ خػلاؿ 
  جسػػػػيد لػػػػؾرة ارلػػػػه بشػػػػس  مضػػػػخؼ، إضػػػػافة ررفػػػػاؽ

 بعض ال صص االظصؾص الديظية.

إف ا  داث الطشؤامة مؽ طغياف ا راب ا هجير قد  -
ولهبػػا مشػػاعر مفػػاةجيجؾ ادفعتػػه ليغهػػر داةيػػة ث افػػة 
الطسػػػػتعطر االوسؾمػػػػة العطيلػػػػة اذلػػػػػ عبػػػػر مظبؾعػػػػات 

 عسسا ااتكبار الطستعطر ا صد  الشعن له.

 
افق رقؼ  نذا البوه مطؾؿ مؽ جامعة دمشق :التسهيل
 .(521122222595التطؾي )
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