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 في  التصوير ففدور 

 صياغة الواقع
 

 (1)د. عتاب ناعـ
 

 الممخص
 

 تختمؼ رؤيتنا للأشياء بعد كؿ تجربة جمالية نعيشيا، وأحيانا يؤثر عمؿ فني عمى طريقة رؤيتنا لمحيطنا المادي، وطريقة قراءتنا للأشػخاص
 والمواقؼ والأحداث حتى في أدؽ تفاصيؿ حياتنا.

البشر تـ ابتكاره بداية عمػى شػكؿ فكػرة ثػـ تػـ تجسػيده فػي الواقػع، لػاا إاا كنػا ميتمػيف بمػا يحػدث فػي عالمنػا الخػارجي،  إف كؿ شيء ابتكره
تمػؾ الصػور التػي تتػدافع فػي المخيمػة، قػد  ،عمينا أف نكوف ميتميف بما يحدث في العالـ الداخمي، ما يحػدث داخػؿ أفكارنػا ومشػاعرنا وفػي خيالنػا

وىنا يظير دور الفف وتأثيره في حياة الفرد، باعتباره الجسػر مكننا مف إحداث التغيير الاي نريد في الواقع الاي نعيش فيو.تكوف أدوات ووسائؿ ت
الػدور، الواصؿ بيف العالـ اللامرئي الاي يضج في داخؿ الإنساف والعالـ المرئي الاي نسميو الواقع المحسػوس، ولػـ يػأت ىػاا البحػث ليؤكػد ىػاا 

وقػد اعتمػد ىػاا البحػث المػنيج الوصػفي التحميمػي فػي  بؿ جاء لدراسة كيفية ىاا التأثير، وطرح السؤاؿ الأىـ: ىؿ يمكف الػتحكـ فػي ىػاا التػأثير 
 دراسة تأثير فف التصوير عمى الواقع وتحميؿ المعمومات والنتائج للإجابة عمى السؤاؿ المطروح في البحث.
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The role of painting in 

 forming reality 

 

Dr. Etab NAEM
(1)

 

 
Abstract 

 
The way which  we see things differs after each aesthetic experience  we live, and sometimes a work of 

art affects the way we see our physical surroundings, and the way we read people, situations and events, 

even in the smallest details of our life. 

 Everything that humans created was created first in the form of an idea and then embodied in reality, 

so if we are interested in what is happening in our external world, we have to be interested in what is 

happening in the inner  world. What happens within our thoughts and feelings and in our imaginations, 

those images that rush in the imagination, may be tools and means that enable us to make that change that  

we want in the reality.Here, the role of art and its impact on the life of the individual appears, as it is the 

bridge between the invisible world that is abuzz within the human being and the visible world that we call 

the physical reality, and this research did not come to confirm this role, but rather came to study this 

influence, and to ask the most important question: Is it possible to control This effect? This research has 

adopted the descriptive and analytical approach in studying the effect of the painting on reality and 

analyzing results to answer the question raised in the research. 
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 مقدمة:ال
تبدأ أىمية الصورة كونيا الأداة المعرفية الأولى  والأكرىر 

دلالىىىىة  تىىىى  الأصىىىىوات ت تىىىىاج فىىىىا  يىىىىاة ا نسىىىىان  فاعميىىىىة 
أي أن الصىوت يت ىوإ إلى  ليىتم إدراكيىا   صورية فا الذىن
يىىىاإ المسىىىتمع  و تىىى  ا نسىىىان المكفىىىو  خلغىىىة بصىىىرية فىىىا 

لديىىىىو انطباعىىىىات بصىىىىرية لعصىىىىوات تختمىىىى  عىىىىن ا نسىىىىان 
إن الصىىور لابىىد ويشىىير سىىارتر إلىى  ذلىى  ب ولىىو:   المبصىىر 
فالتجريىد يوجد مفيوم وا د فطىري.  ون المفاىيم  ولاكمنيا لت

ظيفىة أصىمية ومولىدة و مىا لىو مىن غرضو  عمى  الت  يىق  وفي
  إنمىىا أن يرفعنىىا عىىن الصىىورة ويخىىوإ لنىىا أن نتع ىىإ لممع ىىوإ

 موضىىىوعيا ت ىىىت شىىىكإ ضىىىروري وكمىىىا. إن الىىىذىن منىىىا لا
  يمكنىىىىىىىو أن يتصىىىىىىىور تصىىىىىىىورا أوليىىىىىىىا إلا المع ىىىىىىىوإ المجىىىىىىىرد

يمكىن إنتاجىو إلا مىن الصىورة وبالصىورة  والمع وإ المجىرد لا
بواسىىىطة الفعىىىإ الىىىذىنا. فكىىىإ مىىىادة مىىىن شىىى نيا أن يسىىىتغميا 

والنتيجىىة ىنىىا أن  (1)  أصىىإ  سىىا وخبىىري  المع ىىوإ فيىىا مىىن 
الصىىورة ىىىا لغىىة التفكيىىر ا رادي و امىىإ الأفكىىار والمشىىاعر 

الخيىاإ الىذي يرسىم الأىم من كإ ذلى  ىىا لغىة والذكريات  و 
 الصورة فا الذىن اليوم  رم نراىا فا الواقع لا  ا.

أن عىىالم الخيىىاإ منفصىىإ عىىن الواقىىع  وأن قىىد يبىىدو لنىىا و 
  أي أن ب كم تىراكم الأ ىداث والظىرو تطور الواقع ي دث 

الواقىىىع يتطىىىىور بضىىىىرورة داخميىىىىة  ب يىىىىث تكىىىىون كىىىىإ عوامىىىىإ 
 تطوره داخمو  لكننا نرى أن العديد من الدوإ 

لىدييا خىط  كن  والر افات وال ضىارات والمؤسسىاتوالأما
بيىىانا لتطورىىىا يىىنخفض أ يانىىا ويرتفىىع أ يانىىا أخىىرى  و ىىين 

لتطىىىىور الشىىىىار  يىىىىتم إرجىىىىار تىىىتم دراسىىىىة ىىىىىذا الخىىىىط البيىىىىانا 
الأسىباب لأ ىىداث وظىىرو  معينىىو  رىم يىىتم دراسىىة تىى رير ىىىذه 
الأ ىىىداث عمىىى  الخىىىط البيىىىانا  دون أن يىىىتم التطىىىرق لمسىىىؤاإ 

 عن مصدر ىذه الأ داث.
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ترجمىىىة: نظمىىا لوقىىىا  اليييىىة المصىىىرية   التخيىىإسىىارتر  جىىان بىىىوإ   
  .36ص   م. 1891العامة لمكتاب  ال اىرة  

إنيىىىىا أسىىىىيمة يمكىىىىن أن نطر يىىىىا عمىىىى  أنفسىىىىنا كىىىىإ يىىىىوم  
ونجيىىب عمييىىا ب شىىكاإ مختمفىىة  وىىىذا الب ىىث سىىو  يعىىرض 

 يا مىىن منظىىور الفمسىىفة التىىا تىىرى الفىىنىىىذه المسىى لة ويناقشىى
الفىن ىىو ابىداع صىورة لمفيىوم  أداة لرؤية ما ىو غير مريا 

ذلىى  ابىىن رشىىد ويوضىى   لىىم يكىىن معروفىىا قبىىإ رؤيىىة الصىىورة 
:  إن الع إ إذا و ولبير إل  أن الصورة  الة وعا يشعندما 

انتىىزع الصىىورة مىىن الييىىول  وع ىىإ جوىرىىىا عمىى  كنييىىا سىىوار 
عىىىرض ليىىىا  ينيىىىذ فىىىا   يىىىة أو عرضىىىيةكانىىىت صىىىورة جوىر 
وىىىىذا الكىىىيم يىىىؤدي إلىىى  ابىىىن سىىىينا  (1) الىىىذىن معنىىى  الكميىىىة 

فمىا ىىا الصىورة  (6)  عندما ي وإ:  التصىور ىىو العمىم الأوإ
عمىىى  العىىىالم الىىىذي ا ىىىىو عمىىىم التصىىىورت ومىىىا ىىىىو ت ريرىىىىا ومىىى

 وعم  تفاصيإ  ياتنا اليوميةت نعيش فيوت
ىا ال الة المادية التىا تتجسىد الصورة  :الصورةمفيوـ 
وىكىذا ليتمكن ال س والع إ مىن إدراكيىا.  رالشافييا   ي ة 

يكىىون التصىىور ىىىو  ىىدوث الصىىورة  أي أن الفكىىرة لابىىد ليىىا 
مىىىن الت  ىىىق فىىىا ظيىىىور مريىىىا  تىىى  ن ىىىوإ أن التصىىىور قىىىد 

فىىىو    ىىىدث وىىىىا مىىىن   Gawain (1899- 1119) وتعرِّ
أبىىرز البىىا رين فىىا ىىىذا المجىىاإ بىى ن  التصىىور  ي خىىذ شىىكإ 
صىىىىىورة ع ميىىىىىة لمكممىىىىىات المكتوبىىىىىة أو الم كيىىىىىة أو لمصىىىىىور 
الفيزياييىىىة أو المرسىىىومة... أي شىىىار يمكىىىن أن يسىىىاعد فىىىا 

فالصىىور (9) خمىىق مخطىىط واضىى  المعىىالم لت  ي ىىو فىىا الواقىىع 
أصىىىإ فىىىا الواقىىىع  و تىىى  لىىىو اضىىىطر الذىنيىىىة سىىىيكون ليىىىا 

الع ىىىىىإ لمتعامىىىىىإ مىىىىىع مفيىىىىىوم جديىىىىىد غيىىىىىر مىىىىىرتبط بمرجعيىىىىىة 
ب جديىدة لمتعامىإ مىع ىىذه صورية  نجده يخمق صورا وتراكي

 المفاىيم.
 .ىىىىو أداة العمىىىإ الأولىى  فىىىا التصىىىور :الخيػػػاؿمفيػػوـ  

الخيىىىاإ ىىىىو ممكىىىة المعرفىىىة بالصىىىور   والتخيىىىإ ىىىىو ال ىىىدرة و 

                                                            
(3)

  .61ص 1899  ال اىرة يناير تمخيص ما بعد الطبيعةابن رشد   
(4)

  .6ص 1869  مطبعة السعادة  مصر النجاةابن سينا   
(5)

 Shakti Gawain, Creative visualization, new world 

library- Novato- California, 1998 – p 147.  
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وبالتالا الأفكار والمشىاعر لأنيىا   عم  خمق الصور الع مية
تنشىىىىى  منيىىىىىا  وىىىىىىو ال ركىىىىىة الدايمىىىىىة فىىىىىا التصىىىىىور الىىىىىذىنا 

 ركىىىة و   والتفكيىىىر التىىىا تىىىنعكس فىىىا تطىىىور الفنىىىون والعمىىىوم
والخيىىىىىاإ ىىىىىىو الوسىىىىىيمة  كىىىىىإ مجىىىىىالات ال يىىىىىاة ا بىىىىىداع فىىىىىا 

 وىىذا الوصىوإ لموصوإ إل  أماكن لم يسبق الوصىوإ إلييىا  
لأنىىو سىىبق كشىىفا باتجىىاه -لا يعتمىىد قانونىىا أو قواعىىد سىىاب ة 

 Soren) دكجىور كير قىاإ   وقد عميو  بال دس يستدإ -جديد

Kierkegaard1813-1855) (9)   م :1998عىىىىام عىىىىن ذلىىىى 
إن الخيىىاإ ىىىو الممكىىة التىىا تفىىوق فىىا أىميتيىىا كىىإ الممكىىات  

الأخىىىىىرى  وذلىىىىى  لأنيىىىىىا الوسىىىىىيط الخىىىىىاص بعمميىىىىىة الوصىىىىىوإ 
وىذه العممية ىا  ركة لمروح فا اتجىاه ا  وبعيىدا لممطمق  

 (3)  عن وجودىا الخاص الم دد
ىىىذه ال ركىىة ا بداعيىىة التىىا لا ت ىىدىا  ىىواجز معرفيىىة  
والتىىا أشىىاد بيىىا الفنىىانون والمبىىدعون  وأعطوىىىا أسىىمار كريىىرة 

العمىىىىإ مرىىىإ التم اييىىىة أو التو ىىىد مىىىىع الماىيىىىة أو الفنىىىار فىىىا 
 مىىن ال واعىىد بيىىد  الت ىىرر تجاىىىإالفنىىا  وكميىىا تعبىىر عىىن 

ال يود المعرفية الساب ة  وال درة عم  الت ر  بسىرعة ال ىدس 
 .والخياإ
التصىىورات ىىىذه فىىن فىىا قدرتىىو عمىى  تجسىىيد التكمىىن قىىوة و 

الذىنيىىىة بشىىىكإ مىىىادي  لىىىيس ف ىىىط عىىىن طريىىىق نسىىى  الصىىىور 
خاصىىىىىة تمىىىىى  التىىىىىا تكىىىىىون مشىىىىىابية   الموجىىىىىودة فىىىىىا الىىىىىذىن

لنظيرتيىىا فىىا الواقىىع  فمىىا ىىىذا إلا أسىىموب وا ىىد مىىن أسىىاليب 
التصوير  فعنىدما يكىون تمريىإ الشىار  رفيىا مطاب ىا لمواقىع  

إ بفعىى تىىا تىىتم إرارتيىىاال تكىىون المشىىاعرفيىىو ييىىد  إلىى  أن 
بفعىىإ  تىىا تمىىت إرارتيىىالممشىىاعر ال المصىىنوع مشىىابية رالشىىا

وك نىىو  المشىىاىد عنىىدما يىىرى الصىىورة يشىىعر أن  أيالأصىىإ 
ه لىيس رآأن مىا يىدر  والمشىاىد الىواعا    ضىرة الأصىإ فا

                                                            
(6)

فيمسىىو  وجىىودي دانمىىاركا ب ىىث ال ضىىايا التىىا تنىىاقش كيىى  يعىىيش  
)كفرد منفرد( مىع إعطىار الأولويىة لمواقىع ا نسىانا المممىوس عمى  المرر 

 التفكير المجرد مع الت كيد عم  الارادة ال رة.
(7)

دار الوفىار لىدنيا    ترجمة: فؤاد زكريا  الن د الفناستولنيتز  جيروم   
  .199ص   م1112  ا سكندرية 1الطباعة والنشر ط

نما انعكاس ذاتو عم  الشار  والمظىاىر  الشار ب د ذاتو وا 
الماديىىىة التىىىا يراىىىىا ىىىىا نتيجىىىة تفاعمىىىو مىىىع الطاقىىىة ال يويىىىة 

دينىىاميكا التىىا ىىىو جىىزر منيىىا  وأن الوجىىود الىىذي ي ىىيط بىىو 
وعنىىد ىىىذا المسىىتوى  متغيىىر مىىع تغيىىر وعيىىو وطري ىىة إدراكىىو 

الفكىىىىىري تصىىىىىير الألىىىىىوان والخطىىىىىوط والظىىىىىيإ مجىىىىىرد أدوات 
جسىىيد الفكىىرة عىىن ووسىىايإ لتجسىىيد الصىىورة  وبمعنىى  آخىىر لت

بىإ  أكبىر مىن أدواتىو وت نياتىو  الفىن  طريق الصورة  ويصب 
 (2) (Benedetto Croce 1933- 1891) ويذكرنا كروتشىو

بالاكتشافات العمميىة ال ديرىة التىا صىارت تشىك  بالمظىاىر 
المادية  وتراىا عبارة عن طاقىة مكرفىة ب ىدر معىين ومتفاعىإ 

بىىىىىىإ إن مىىىىىىع وجىىىىىىود الطاقىىىىىىة الكميىىىىىىة فىىىىىىا الكىىىىىىون  في ىىىىىىوإ:  
الفيزيىىىاييين أنفسىىىيم أصىىىب وا ي رونيىىىا فىىىا مىىىا يضىىىيفونو إلىىى  
عمىىوميم مىىن دلالات فمسىىفية  فيتصىىورون الظىىاىرات الماديىىة 

ريىر  أو عم  أنيا نتايج لأسباب تند عن التجربة  كالذرة والأ
وىكىىذا يسىىتمد  (9) مكىىن معرفتىىو يعمىى  أنيىىا مظيىىر لشىىار لا 

الفن قدرتو عم  التغييىر مىن خىيإ قدرتىو عمى  توسىيع مىدى 
الجىىىىوىر الىىىىذي يتوافىىىىق مىىىىع ال ركىىىىة وفيىىىىم   ةيىىىىالمعرف الرؤيىىىىة
  ومن خىيإ قىدرتنا تغير المفاىيم وطري ة الرؤيةفا الزمنية 

عمىىى  إدرا  النظىىىام ال ىىىايم تكمىىىن قىىىدرتنا عمىىى  الوصىىىوإ إلىىى  
-Martin Heidegger 1889))أمىا ىايىدغرالنتىاج الجديىد  

 ىىىد   اعتبىىىار الفىىىن منطمىىىق الوجىىىود   فإنىىىو قىىىد وصىىىإ 1976
فالوجود تكون   (8) بوصفو ال دث الأساسا والمبدع لموجود 

يده فىىىا العىىىالم ولادتىىىو الأولىىى  فىىىا الىىىذىن قبىىىإ أن يىىىتم تجسىىى
جىىوىر لامسىىت سىىتكون الفنىىون التىىا المىىادي  وبيىىذه النظىىرة 

واسىىىىىىىىتطاعت وصىىىىىىىى   ركتيىىىىىىىىا الزمنيىىىىىىىىة وقىىىىىىىىوانين ال يىىىىىىىىاة 
 ىا مفاتي  الرؤية.صيرورتيا 

                                                            
(8)

الفىىرد لىىإ كما  تىىروج فمسىىفتو لمبىىدأ إخضىىاع فيمسىىو  مرىىالا ايطىىالا  
ال ىىدس أو التصىىور وعمميىىة ا درا  وا رادة  :ه الفكىىر أربعىىة أنىىواعدوعنىى

 الفردية وا رادة الجماعية.
(9)

  ترجمىة: سىاما الىدروبا  المركىز المجمإ فىا فمسىفة الفىنكروتشو   
 61م  ص1118البيضار والدار    بيروت1لر افا العربا  طا
(:)

ترجمىىىة :د.أبىىىو العيىىىد دودو    أصىىىإ العمىىىإ الفنىىىا  ىايىىىدغر  مىىىارتن 
  .191ص  م1116منشورات الجمإ  ألمانيا)كولونيا(  
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تىىى ريره فىىىا صىىىياغة عمىىىق قىىىوة الفىىىن و  وىىىىذا مىىىا يوضىىى  
ي ىوم بالفعىإ مىن خىيإ     فىالفن(11) الواقع الم ىيط با نسىان
بالنظىىىىىام  مىىىىىن خىىىىىيإ الىىىىىت كم الفىىىىىنالصىىىىىورة  وتبىىىىىدأ فاعميىىىىىة 

الصىىىىوري الىىىىذىنا لممتم ىىىىا الىىىىذي تىىىىتم مىىىىن خيلىىىىو عمميىىىىات 
لكنيىا مىن ال ىوة لدرجىة أنيىا تىؤرر   التخيإ والتفكير ا بىداعا

لىىىيس ف ىىىط عمىىى  مشىىىاعر ا نسىىىان وأفكىىىاره  بىىىإ كىىىذل  عمىىى  
 .R) نجىووديكولجسىده مىن  يىث التكىوين وال ركىة  ويشىير 

G. Collingwood 1889-1943 )  :إلىىىى  ذلىىىى  ب ولىىىىو
 وقصىىارى ال ىىوإ أن مىىا ن صىىإ عميىىو مىىن جىىرار النظىىر إلىى  

الرؤيىة  صورة لىيس مجىرد تجربىة الرؤيىة أو  تى  الجمىع بىين
   وتخيإ

معينىىة. إذ ىنىا  شىار آخىىر با ضىافة إلىى  أشىيار مرييىة 
وىىىىىو   أىميىىىةأعظىىىم  (11) ذلىىى  بىىىدا فىىىا رأي مسىىىىتر برنسىىىون

 ىىوإ  توىنىىا  (11) تجربىىة تخيىىإ بعىىض  ركىىات عضىىمية مع ىىدة 
Gawain  مىىن أنىى   لتصىىإ إلىى  ىىىدف  فىىا ال يىىاة ت كىىد أنىىو

  جسد  سيكون  سب تتصور نفس  بكإ الت ريرات الواقعية
الىىدين الأفغىىانا الشىىييرة عبىىارة جمىىاإ   وكىىذل  (16)  تصىىور 

إن لكىىإ خيىىاإ أرىىرا فىىا ا رادة تتبعىىو  ركىىة فىىا البىىدن عمىى   
   (19)   سبو

 دور فف التصوير في تشكيؿ الرؤية:
وىنا ي تا دور فن التصوير فا قدرتو عم  التعبيىر عىن 
الرؤيىىة ال دسىىية  أو التجربىىة الخياليىىة الجىىديرة بىى ن يتشىىاركيا 

المبىىدع إلىى  قىىدر عىىاإ  مىىن ىنىىا ي تىىاج  الفنىىان مىىع انخىىرين 
الانتبىىاه ودقىىة المي ظىىة وقىىوة التركيىىز  للفىىادة مىىن الصىىور 

                                                            
(21)

الصياغة ىا إعىادة تشىكيإ الشىار مىع ال فىاظ عمى  ماىيتىو  وفىا  
عميىىو  وىىىذا الب ىىث إجراييىىا تعنىىا صىىياغة الواقىىع إعىىادة تشىىكيإ مىىا يبىىد

 الواقع من خيإ تغيير طري ة الرؤية.
(22)

 Edward Berenson 1949 
(23)

ترجمىىىة: د.أ مىىىد  مىىىدي   مبىىىادئ الفىىىننجىىىوود  روبىىىين جىىىورج  يكول 
  .192ص  م1111م مود  الييية المصرية العامة لمكتاب ال اىرة 

(24)
 Shakti Gawain, Creative visualization, new world 

library- Novato- California, 1998 – p 152.  
(25)

ترجمىىىة وت  يىىىق م مىىىد   الأعمىىىاإ الكاممىىىةجمىىىاإ الىىىدين الأفغىىىانا   
 .199ص  م1828  1عمارة  المؤسسة العربية لمدراسات والنشر  ط

المتزا مىىىىة فىىىىىا مخيمتىىىىو  أو المتب يىىىىىة فىىىىا الىىىىىذاكرة الواعيىىىىىة  
يصىىىىىاليا لدرجىىىىىة النضىىىىىج الكىىىىىافا والمبىىىىىدع خىىىىىيإ ب رىىىىىو   وا 

ا بىىىداعا ي  ىىىق تطىىىورا عمىىى  المسىىىتوى الشخصىىىا  فالرؤيىىىة 
ا صىىياغة فمسىىفتو الخاصىىة الفنيىىة التىىا يمتمكيىىا ليىىا دورىىىا فىى

ورؤيتىىىو لم يىىىاة  وفىىىا تكوينىىىو النفسىىىا والفكىىىري  وفىىىا طري ىىىة 
إذ أنو لىم   وبيكاسو أ د الأمرمة تفاعمو مع م يطو ومجتمعو

كمىا كىانوا يفعمىون قبىإ  يعد من الممكن أن يصور الرسىامون
  بإ ساىم أيضا 1812فا عام  آنسات آفينون ظيور لو ة

يمىىىىارات  فىىىىا تغييىىىىر أسىىىىموبنا فىىىىا الرؤيىىىىة  و ركىىىىة عيوننىىىىا وا 
أيىىدينا. ل ىىد أصىىب ت لنىىا مطالىىب أخىىرى بالنسىىبة لشىىكإ م عىىد 
  أو  ىىىىىىىذار أو منىىىىىىىزإ. فينىىىىىىىا  خطىىىىىىىوط من نيىىىىىىىة وتمىىىىىىىاريت
وتناسىى ات لىىم نعىىد نستسىىيغيا ن ىىن نريىىد أن تتجىىاوب الأشىىيار 

 طبع بيكاسىو بصىمتو مع إي اع عصرنا  وعم  ذل  العصر 

 (1الشكإ) (19)

وىكىىذا يكىىون تجىىاوز الفنىىان لمواقىىع تجىىاوزا إبىىداعيا باتجىىاه 
كش  ال  ي ة التا يمرميا ىذا الواقع   والكش  عن ال  ي ىة 
أو اليمريىىىىىىا أو الينيايىىىىىىة يعنىىىىىىا تجىىىىىىاوزا لمواقىىىىىىع وت ىىىىىىويي 
لنظامىىو  مىىن أجىىإ أن تظىىإ ال يىىاة جديىىدة  فىىا  ركىىة وتغيىىر 

الفىىن ال  ي ىىا السىىاما يتوجىىو إلىى  الجىىوىر و   (13)  مسىىتمرين
ا نسىىانا  إلىى  مخاطبىىة انخىىر عىىن طريىىق  دسىىو العميىىق  
وبيىىىىذا ال ىىىىدس يكىىىىون النفىىىىاذ إلىىىى  أعمىىىىاق الأنىىىىا مىىىىن خىىىىيإ 
لىىىىى  مىىىىىا بعىىىىىد وجودىىىىىىا  الوصىىىىىوإ إلىىىىى  مىىىىىا ورار الأشىىىىىيار  وا 
الظىىاىري  لتنىىدمج الىىروح فىىا ال  ي ىىة العميىىا  ويىىرتبط المريىىا 

 .بما ىو غير مريا
وقد أكد كبار الفنانين عن سعييم ورار ذل  الكشى  عىن 

 -1819) سىىمفادور  دالىىا  ال  ي ىىة مىىن خىىيإ فىىنيم  ومىىنيم
1898S. Dali)  ين قاإ:  إن متعتا ىا الكش  عن كىإ 

                                                            
(26)

  ترجمىىة  مىىيم طوسىىون  دار واقعيىىة بىىي ضىىفا   جيىىوو جىىارودي  ر  
 .11ص  م 1839العربا لمطباعة والنشر  ال اىرة  الكاتب 

(27)
الرابىىىىىىت والمت ىىىىىىوإ ب ىىىىىىث فىىىىىىا ا بىىىىىىداع وا تبىىىىىىاع عنىىىىىىد أدونىىىىىىيس   

  دار 8  صىىىىىىدمة ال دارىىىىىىة وسىىىىىىمطة المىىىىىىوروث الشىىىىىىعري ط9 جالعىىىىىىرب
 .199م ص 1113الساقا  بيروت 
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  ال  ىىىىىىىايق مىىىىىىىن خىىىىىىىيإ أسىىىىىىىموبا الخىىىىىىىاص فىىىىىىىا التصىىىىىىىوير
وبىىابمو بيكاسىىو ب ولىىو:  إننىىا لا أب ىىث ولكنىىا  (1الشىىكإ)(12)

   Mondrian ) وكىىذل  بيىت مونىىدريان  (19)(1)أكتشى  

 رؤيتىىا لعشىىيار ىىىا ال  ي ىىة لأنيىىا تعنىىا  :(1944 -1872
جوىرىىىا الىىذي لا يمكىىن أن يكىىون إلا بعيقىىات م سىىوبة كمىىا 

تكىىون ميمىىة الفنىىان الأىىىم ىكىىذا و   (6الشىىكإ)(18)(6)وقياسىىا 
ىىىىىا الوصىىىىوإ إلىىىى    ي ىىىىة الشىىىىار الىىىىذي ي ىىىىوم برسىىىىمو  أو 
الموضوع الذي يب ث فيو  من خىيإ انتمىار ىىذا الشىار أو 

 إن مىا الذي ينتظم فيىو ىىذا الشىار   الموضوع لمتوافق العام
تكش  عنو الفنون من وجود أكرر عم ا لا يمكن أن تفصى  
عنىىو غيىىر الفنىىون  أمىىا عىىن المعنىى  الىىذي ت صىىده فإننىىا نم ىى  
فا الفنون ومضات تعيننا عم  معرفة أن ىذا المجىاإ الىذي 
يسىىىىمو عمىىىى  ا درا  والمغىىىىة العاديىىىىة لا يمكىىىىن التعبيىىىىر عنىىىىو 

المغة العادية  ولا يمكىن إربىات صىدقو إلا  بمنطق ا درا  أو
عمىى  أسىىىاس أن تجربىىة الفنىىىون التىىا تعطىىىا المىىرة تمىىىو المىىىرة 

 (11)(9)مرإ ىذه المعرفة لمرإ ىذا الوجود 
يسىىىىىتخدم أدوات واقعيىىىىىة للشىىىىىارة إلىىىىى  خيىىىىىاإ أو  الفنىىىىىانف

يعىىىر  أن عممىىىو مجىىىرد وسىىىيمة لخمىىىق ىىىىو بالت كيىىىد تصىىىور  و 
ذىنيىىة لىدى المتم ىىا  وأنىو لا يممىى  ال ىدرة عمىى   بصىرية  الىة

نمىىا يخمىىق إي ىىارات تكىىون دلىىيي أمىىام خيىىاإ  تجسىيد رؤيتىىو  وا 
 ويكىىون ذلىى  مىىن خىىيإ المشىىاىد لموصىىوإ إلىى  نفىىس الرؤيىىة 

 بخيالىىو إلىى   وصىىوإ ال قىىادرا عمىى  م اولاتىىو لجعىىإ المتم ىىا 
 المعىىىىادإ ال سىىىىا البصىىىىري لمرؤيىىىىة التىىىىا أراد التعبيىىىىر عنيىىىىا

دراك قىىرارة ذلىى  المعىىادإ ال سىىا تىىتم عىىن لأن   يىىا بال ىىدسوا 
                                                            

(28)
  Dali, S. Diary of a Genius, London, Pan 

Books Limited, 1980, P.114   
(29)

 Picon, G. The Grand Palais 1967, In: Homage to 

Pablo Picasso, ed. By. Sa Lazzaro, London: Ebling, 

1976, P. 120 
(2:)

 Bazin, Germain, aconise history of art , London, 

Thames and Huason, 1965, p 67 
(31)

 Irwin Edman- Arts and The man, copyright, 1928-

1939 , by .Norton and company, Inc. New York N.Y 

.P 152 

. وىىىىذه الصىىىورة الجديىىىدة التىىىا تمىىىت قرارتيىىىا طريىىىق ال ىىىدس
تعتبىىر وعيىىا جديىىدا بشىىار لىىم يىىتم إدرا  وجىىوده إلا بعىىد تم ىىا 

 الصورة أو الرؤية الجديدة.
ويمكننىىا أن نىىدر  سىىيطرة الصىىورة الذىنيىىة عمىى  تفاصىىيإ 

الجىىىىار  لمصىىىىور  ال يىىىىاة اليوميىىىىة عنىىىىدما ني ىىىىظ ال ضىىىىور
الذىنيىىة فىىا الم ظىىة الزمنيىىة  تمىى  الصىىورة  اضىىرة فىىا كىىإ 
مجىىىالات ال يىىىاة وىىىىا فىىىا كىىىإ ل ظىىىة تمعىىىب دورا ىامىىىا فىىىا 
تشىىكيإ الىىوعا واتخىىاذ ال ىىرار  وتبىىدو تمىى  الىىدلالات الصىىورية 
اليمتناىية أمرا خارج  دود السيطرة  إنو التدفق اليايىإ مىن 

 العالم الخارجا
إل  داخإ ذىن ا نسان  ويظن ا نسان أن عميىو تغييىر 
ظروفىىىو و ياتىىىو ليرتىىىب عالمىىىو الىىىداخما ويكىىىون سىىىعيدا  لكىىىن 

كىىىان دايمىىىا يشىىىير إلىىى   (Goddard 1905-1972) غىىىودارد
 إن أيىة م اولىة لتغييىر العىالم قبىإ أن العكس تماما  في وإ: 

نغير مفيومنا عن أنفسنا ىو صراع ضد طبيعة الأشيار  لا 
ن أن ي ىىىىىدث تغييىىىىىر خىىىىىارجا  تىىىىى  يبىىىىىدأ التغييىىىىىر مىىىىىن يمكىىىىى

فىىىىا سىىىىياق مىىىىا تىىىىم سىىىىرده فىىىىا ىىىىىذا الب ىىىىث     (11) الىىىىداخإ 
عنىىىدما يمتمىىى  ا نسىىىان صىىىورة جديىىىدة نسىىىتطيع أن ن ىىىوإ أنىىىو 

لمشىىىار أو الفكىىىرة فىىىا ذىنىىىو ف ىىىد امتمىىى  مفيومىىىا جديىىىدا ليىىىذا 
الشار  فإذا كىان ىىذا التغييىر بالاتجىاه الىذي يريىد  عميىو أن 
ي ىىافظ عمىى  المفيىىوم الجديىىد ويتجاىىىإ الأوإ  تىى  يتيشىى   
فالصىىىىورة التىىىىا ت ظىىىى  بانتباىنىىىىا ىىىىىا التىىىىا سىىىىيتم تفعيميىىىىا  

التفكيىىىىر الىىىىواعا  ن خىىىىيإ اليوعىىىىا عمىىى وسىىىيبدأ ت ريرىىىىىا مىىى
يعنىىىىىا تفعيىىىىىإ الرؤيىىىىىة  التغييىىىىىر المتعمىىىىىد وال ىىىىىدرات ال سىىىىىية.

ىىىىىىىىا عتبىىىىىىة ال ركىىىىىىىة  ةة الجديىىىىىىدالصىىىىىىورة الذىنيىىىىىىى الجديىىىىىىدة:
والتغييىىىر المتعمىىىد ىىىىو عكىىىس التغييىىىر الاعتبىىىاطا  ومنشىىىؤىا 

الذي يجعإ تدفق الصور و ركة الخياإ والأفكىار والمشىاعر 
فتىىدخإ الىىوعا فىىا تمىى  ال ركىىىة ت ىىدث دون تىىدخإ الىىوعا  

                                                            
(32)

 Goddard, Neville, awakened imagination and the 

search, publisher: Devorss & Company; 8th printing 

edition, January 1, 1954, p102.  
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ىكىىىذا الخياليىىىة لمصىىىور الذىنيىىىة ىىىىو الىىىذي ي ىىىدث التغييىىىر  و 
 بدأ صياغة الواقع الجديد.ت

وىىىىذه البدايىىىة تكىىىون باسىىىتيم زمىىىام ال ركىىىة الخياليىىىة مىىىن 
خىىيإ التركيىىز عمىى  الصىىور الذىنيىىة التىىا تتوافىىق مىىع الواقىىع 
المىىىراد ت  ي ىىىو  وتجاىىىىإ الصىىىور التىىىا لا تتوافىىىق معىىىو  تىىى  
تتيش  وتف د طاقتيا  وب در وجود ىىذا التركيىز فىا الم ظىة 

ركىة ال اضرة ب ىدر مىا اسىتطاع الانسىان الىت كم فىا تمى  ال 
 باعتبارىا ت دث فعميا فا الم ظة ال اضرة ف ط.

إن ال ركة التا تبدأ من ىذه الصورة الذىنية ىىا  ركىة 
 إننا فا الت مإ نعىيش خيالية تصور واقعا يمكن أن يت  ق  

 الىىىة تو ىىىد مىىىع الرؤيىىىة  وىىىىذه الرؤيىىىة ت ىىىدث تغييىىىرات فىىىا 
الىىوعا  وىنىىا يظيىىر لنىىا أن الت ىىوإ فىىا الىىوعا سىىينتج عنىىو 

إن العمىإ فىا ذلى  البعىىد   (11)(1)فىا البييىة والسىىمو   تغييىر
تكون جزرا ممىا ي ىدث  بىإ أن تكىون جىزرا مىن  يعنا أن لا

فىىا تغييىىر الأ ىىداث فىىا    وىىىذه الصىىيرورة أو النظىىامالتغييىىر
فيمىو  وكىان الفىن الذي يب ث فيو الفىن وي ىاوإ   ياتنا ىو 

ت ىىررا ىىىو الأقىىدر وصىىولا لفيىىم ىىىذه الصىىيرورة لأنىىو الأكرىىر 
 قيود ال وانين الوضعية . من

 نتائج البحث:
إن الصورة ليست مجرد انعكىاس بصىري أو شىار نىراه   -1

إنيىا فعىىإ أو  ىىدث فىىا لاوعىىا ا نسىىان  وليىىا قىىوة وقىىدرة 
عمىى  التىى رير والتغييىىر  وتىىزداد سىىطوتيا وقىىدرتيا بازديىىاد 

 التركيز عمييا.
دفق الصىىور الذىنيىىة فىىا قىىدرة ا نسىىان عمىى  إدرا  تىىإن  -1

يىىىىز عمىىىى  الصىىىىور التىىىىا تتوافىىىىق مىىىىع مىىىىراده كر خيالىىىىو والت
وىدفىىو ىىىا انليىىة الذىنيىىة التىىا يىىتم مىىن خيليىىا التغييىىر 

وىنىىا يبىىدأ تىىدخإ  .المتعمىىد عمىى  مسىىتوى الىىوعا والشىىعور
ىىىىذه الصىىىور فىىىا توجيىىىو  مىىىن خىىىيإ ىىىىذه انليىىىة الىىىوعا

و   وىىىىذا التغييىىىر فىىىا الىىىوعا يتبعىىى سىىىب الرؤيىىىة الجديىىىدة

                                                            
(33)

 Goddard, Neville, mentioned reference, p103.  

وىكىذا  تغيير فا الفعإ الذي ينتج عنو تغيير فا الواقع 
 .تبدأ صياغة الواقع الجديد

مىىىن خىىىيإ التركيىىىز الىىىذىنا عمىىى  الصىىىور المتدف ىىىة فىىىا  -6
الا تمىىاإ الىىذي يريىىد الخيىىاإ يسىىتطيع ا نسىىان أن يختىىار 

الممكنىىىة ال ىىىدوث ىنىىىا وانن   مىىىن مجموعىىىة ا مكانيىىىات
 وبالتالا البدر باختيار واقع جديد

العمميىىىىىىات  التصىىىىىىوير دور فعىىىىىىاإ فىىىىىىا  توجيىىىىىىو لفىىىىىىنإن  -9
الفكريىىىىة والشىىىىعورية مىىىىن خىىىىيإ التجربىىىىة الخياليىىىىة التىىىىا 
يسبق وجودىا عم  التجربة ال سىية والتىا بىدورىا تشىكإ 

أسىىىىموبو فىىىىا صىىىىياغة بالتىىىىالا و   وعىىىىا الانسىىىىان بوجىىىىوده
و  ياتىو اليوميىة التىا  يعىيش تفاصىيمجديىد  بكىإ واقعو ال

 .فييا

 
قطع المفروشات المعاصرة مع نسخة  نمواج مف (1الشكؿ)

 بابمو بيكاسو. -عف لوحة نساء الجزائر

  
 سمفادورمتحؼ  -تصميـ فراغ داخمي ( 2الشكؿ)

 .دالي فيغوريس في إسبانيا 



 في صياغة الواقع التصوير ففدور .... د. عتاب ناعـ

329 
 

 
 ( شقة سكنية مف وحي إحدى3الشكؿ)

 موندريافلوحات بيت  
تػػـ عػػرض ىػػاه النمػػااج فػػي البحػػث لإظيػػار التوافػػؽ 
الواضػػػي فػػػي المغػػػة البصػػػرية بػػػيف الموحػػػة والمكػػػاف، مػػػع 
ملاحظػػػة أف الموحػػػة كانػػػت بدايػػػة حػػػدوث الرؤيػػػة الجديػػػدة 

 .التي أدت لإنشاء فراغ داخمي يتوافؽ معيا
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