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 البناء الفني في

 أعمال البرت مور 
 

 (1)د. عتاب ناعم
 

 الممخص
 

والقدرة عمى تحميـل المشـيد  ،قراءة الأعمال الفنية سوية  ين العظماء  لو أثره العميق في رفعفي أعمال أحد المصور  دراسة البناء الفني إن 
و بصـمتو لـفنـان  مـور لأنـوالبـرت ، وفـي ىـيا البحـث تـم اختيـار فيـو وانتظمـت أجـؤاؤه ،وفيم النظام الـيي اتسـقت نـمنو عناصـر العمـل ،البصري

ي التـؤم القواعـد الأكاديميـة التـ دون الحاجـة إلـى الخـروج عـن استطاع التعبير عـن رؤيتـو الفنيـة وفمسـفتو الجماليـة  الخاصة في عالم الفن كونو
تجاربـو  لمعـين فـي  ظ عمـى مسـتوع عـالي مـن التنـوع الممتـعويمكـن تمييـؤ ىـيا التكنيـك فـي تبسـيط الشـكل مـع الحفـافييا طيمـة مسـيرتو الفنيـة، 

تحـدد مسـتواه الجمـالي، وبمقـدار مـا  يوتبقى غاية الفنان ىي تحقيق منتيـى الوحـدة مـع منتيـى التنـوع، وىـيه الوحـدة فـي العمـل الفنـ التشكيمية.
مون والدلالات وطريقـة التحـوير وبنـاء التكـوين، بمقـدار مـا يبتعـد أو تترابط أجؤاء العمل الفني وتنسجم تنويعاتو في وحدتو عمى مستوع الشكل وال

 يقترب تكوينو من الكمال الفني أو الجمالي.
 
 
 

 .: البناء الفني، البرت مورالمفتاحيةالكممات 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                            
(2)

  جامعة دمشؽ. -الجميمة كمية الفنوف -قسـ التصوير 
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The artistic structure in 

 Albert Moore's artworks 

 
Dr. Etab NAEM

(1)
 

 

Abstract: 
 

The study of the artistic structure in the artworks of one of the greatest  painters has a profound effect 

in raising the level of reading these artworks, the ability to analyze the visual scene, and the  

understanding of the system within which the elements of the artwork are consistent and organized its 

parts in it. And in this research Albert Moore was chosen as an artist with his own mark in the world of 

Art because he was able to express his artistic vision and aesthetic philosophy while keeping the academic 

rules in which he adhered throughout his artistic career, and this technique can be distinguished in the 

simplification of the form while maintaining a high level of diversity that  pleasing to the eye in his artistic 

experiences. 

The artist’s goal remains to achieve the ultimate in unity with the utmost diversity, and this unity in 

the artwork determines its aesthetic level, and  the more  that the parts of the artwork are interconnected 

and its variations harmonize in its unity at the level of form, color, connotations, method of modification 

and structure of composition, the more that its composition moves away or approaches artistic and 

aesthetic perfection.  

                                                            
(2)

 Department of Painting - Faculty of Fine Arts -University of Damascus 



   2021 الرابع العددمجمة جامعة دمشق لمعموم اليندسية ـ المجمد السابع والثلاثون ـ  

102 
 

 مقدمة: ال
 (1) (A. Moore 1841-  1893)ألبػرت جوزيػػؼ مػػور

تمقػػػػ  وقػػػػد  ، ريقػػػػة مصػػػػور ينتمػػػػي إلػػػػ   ا مػػػػة  نيػػػػةرسػػػػاـ و 
، ه  ػػػي مدرسػػػة ر ػػػيس السػػػاقفة  ولجيػػػتألبػػػرت مػػػور تعميمػػػ

 و ػػي لنػػدف. ، وكػػذلؾ  ػػي مدرسػػة القػػديس بطػػرس  ػػي يػػورؾ
أحػػرز تقػػدمًا كبيػػرًا لدرجػػة أنػػه حصػػؿ  مػػ  ميداليػػة مػػف قسػػـ 

، قبػػػػؿ أف 1853العمػػػوـ والفنػػػوف  ػػػي كنسػػػين توف  ػػػي مػػػايو 
 يكمؿ سنته الثانية  شرة. 

أ مػػػاؿ مػػػور ذات طػػػابو كوسػػػيكي ويعػػػود كانػػػت معظػػػـ 
ذلػػػػػؾ إلػػػػػ  دراسػػػػػاته المعمقػػػػػة لمنحػػػػػت الكوسػػػػػيكي و  سػػػػػيما 

المتحػػػػػػػػػؼ  الموجػػػػػػػػػودة  ػػػػػػػػػيالرخاميػػػػػػػػػة  ال مػػػػػػػػػاؿ النحتيػػػػػػػػػة 
يبػػات الزخر يػػة البريطػػاني، حيػػث بػػدا ا تمامػػه وارػػحا بالترك

والعنايػػة بتفاصػػيؿ القمشػػة وا كسسػػوار،  وتوازنػػات التكػػويف،
وكػػػػذلؾ معػػػػايير النسػػػػل والتشػػػػريي التػػػػي ا تمػػػػد ا  ػػػػي رسػػػػـ 

ت الفريػػػػدة أسسػػػػت المفػػػػا يـ الجسػػػػد اننسػػػػاني، و ػػػػذ  السػػػػما
 مػػػ  و  ا.ي ميػػػزت أ مالػػػه وحا ظػػػت  مػػػ  ت لق ػػػالتػػػ ةالجماليػػػ

الػػر ـ مػػف معاناتػػه مػػف مػػرض مػػؤلـ و يػػر قابػػؿ لمشػػفاء  قػػد 
اتصػػػػؼ مػػػػور بشخصػػػػية قويػػػػة ومسػػػػتقمة، وكػػػػاف لػػػػه حكمػػػػه 

 ءآرا وكػػػػاف لديػػػػه الخػػػػاص  ػػػػي حياتػػػػه ا جتما يػػػػة والفنيػػػػة،
 ػي صػفوؼ  ك سػتاذ  ا قًػا لقبولػهكانػت لدرجػة أن ػا صريحة 

الكاديميػػػة الممكيػػػة، التػػػي كػػػاف مرشػػػحًا ل ػػػا لسػػػنوات  ديػػػدة 
متبرمػػػا مػػػف  ذلؾ يػػػر مبػػػاؿ بػػػيراء ا خػػػريف، وكػػػ" يػػػث كػػػافح

 المتنو ة  ند الفنانيفالتحو ت 

                                                            
و ػػػو ا بػػػف  ،1841سػػػبتمبر  4ولػػػد مػػػور  ػػػي يػػػورؾ  ػػػي  (2)

المعػروؼ  الثالث  شػر والطفػؿ الرابػو  شػر لرسػاـ البورتريػه
ويميػػػاـ مػػػور وزوجتػػػه الثانيػػػة سػػػارة كولينج ػػػاـ. وكػػػاف شػػػقيقه 
 ،الكبر إدويػف مػور مصػورا  بػاللواف الما يػة ومدرسًػا لمرسػـ

وجػػػػوف  ،ووليػػػػاـ جونيػػػػور رسػػػػامًا ومعممًػػػػا لممنػػػػاظر الطبيعيػػػػة
 ،كولين  ػػاـ مػػور رسػػامًا لوطفػػاؿ ورسػػامًا لممنػػاظر الطبيعيػػة

ا لمبحػػػػػار والمنػػػػػاظر وكػػػػػذلؾ  نػػػػػري مػػػػػور الػػػػػذي كػػػػػاف رسػػػػػامً 
  الطبيعية.

اتصػػفت  وقػػد .(2) "الػػذيف يرا نػػوف  مػػ  ا تمػػاـ الجم ػػور
 ػػذا الصػػنعة وجػػودة الصػػيا ة، ويرجػػو  أ مالػػه الفنيػػة بنتقػػاف

إلػػ  الدراسػػات العديػػدة التػػي كػػاف يقػػوـ ب ػػا لتفاصػػيؿ  المػػر
لوحتػػػه،  مثػػػؿ ا سكتشػػػات التػػػي يقػػػوـ ب ػػػا لدراسػػػة التكػػػويف 
الكامػػػػؿ، أو ا سكتشػػػػات التػػػػي تػػػػدرس الحركػػػػة  ػػػػي تكػػػػويف 
الموحػػػػػػة، أو الرسػػػػػػوـ التخطيطيػػػػػػة لمفػػػػػػراغ وتوزيػػػػػػو  ناصػػػػػػر 
الموحػػة، وقػػد يعػػود ذلػػؾ إلػػ  دراسػػته الفػػف  ػػي مدرسػػة الفنػػوف 

و ػي  ػذا البحػث سػنقوـ بدراسػة تحميميػة  .ية الممكيةبالكاديم
لنمػػوذجيف مػػف أ مػػاؿ مػػور ب ػػدؼ استكشػػاؼ المػػن   التػػي 

)رقصػة  اتبعه مور  ي البناء الفنػي ل مالػه، النمػوذج الوؿ
 ػػو دراسػػة  يػػر منفػػذة رسػػم ا بالباسػػتيؿ الجػػاؼ و  الحوريػػات(

ـ،  وتػػـ اختيار ػػا با تبػػار الدراسػػات التخطيطيػػة 1871 ػػاـ 
كثػػػػر تعبيػػػػرا  ػػػػف طريقتػػػػه بالرؤيػػػػة والتفكيػػػػر،  ػػػػي اللمفنػػػػاف 

، وتػػػـ (حػػػل الريػػػاح والفصػػػوؿ)والنمػػػوذج الثػػػاني  ػػػو لوحػػػة 
اختيػػػار  ػػػذا العمػػػؿ ل ميتػػػه  ػػػي مسػػػيرة مػػػور الفنيػػػة حيػػػث 

 اله وخوصة ما توصؿ إليه  ي بحثه الفني.يعتبر آخر أ م
 :لحورياترؤية تحميمية لتصميم مشيد رقصة ا   

البحػػث أحػػد أ مػػاؿ مػػور  يػػر المنفػػذة، و ػػو   ػػذا يتنػػاوؿ
تمثػؿ مجمو ػة " بػارة  ػف دراسػة خطيػة بػالبيض والسػود، 

ا مػػػػف النسػػػػاء تتحػػػػرؾ بالتسمسػػػػؿ  بػػػػر مسػػػػاحة أ قيػػػػة تتخمم ػػػػ
القمشػة تنقػؿ جػودة  وحركػة مف الراقصػيف حمقات ،الشجار
 ػػػي حػػػيف أف الموارػػػو المتكػػػررة لرجم ػػػـ وأقػػػدام ـ  ،لحنيػػػة

. وأوؿ ما نوحظه  و دقة التنفيذ مف (3) "تؤسس إيقاً ا ثابتًا
حيػػػػػػث رػػػػػػبط النسػػػػػػل التشػػػػػػريحية لمجسػػػػػػد اننسػػػػػػاني، وقػػػػػػد 
اسػػتطاع مػػور تحقيػػؽ  ػػذا مػػف خػػوؿ رسػػـ نمػػاذج  اريػػة  ػػي 

 ا ستوديو الخاص به.

                                                            
(1)

 Wedmore, Albert Moore, The Art of England, 

Universal Revew, 4(May 1889),p 58 
(2) Asleson: Robyn, Albert Moore, Phaidon Press 

Limited, London, 2011,p.125 
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أبػيض و  تصميـ لموحة، باستيؿ أسود :لحوريات رقصة ا
متحػػػػػػؼ  ،2_1871 ،سػػػػػػـ 3801_ 2103 مػػػػػػ  ورؽ بنػػػػػػي، 

          كتوريا والبرت، لندف.
، بنػػاء التكػػويف كيفيػػة  ػػذا العمػػؿ  ػػو مػػف أ ػػـ مػػا يميػػز

التكػػويف  ػػو النػػات  الن ػػا ي لمتحػػو ت البنا يػػة  ػػي الموحػػة، و 
تػدريجيا مػف خػوؿ وكما يشرحه بوؿ كمي: "إف الموحة تتقػدـ 

أبعػػاد  ديػػدة و امػػة، ولػػيس مػػف المناسػػل انشػػارة إلي ػػا بعػػد 
ذلؾ  مػ  أن ػا  مميػة تركيػل أو بنػاء، بػؿ يجػل أف نعطي ػا 

 ػػػػالتكويف  ػػػػو المحصػػػػمة الن ا يػػػػة لتمػػػػؾ   (4) اسػػػػـ التكػػػػويف"
القوى التي تتفا ؿ  ندما تورو  مػ  سػطي الموحػة، وي خػذ 

مػي لبقيػة العناصػر،  نصر قيمته مف خػوؿ الترتيػل الككؿ 
والعوقػػػات بػػػيف  ػػػذ  العناصػػػر تتنػػػوع بػػػيف الصػػػراع والتػػػوتر 

الت ثير،   ذ  الخطوط والشكاؿ  ي تجسػيد لطاقػات وتبادؿ 
ديناميكية تتحرؾ  م  مبدأ الفعؿ ورد الفعؿ، ويكوف ال ػدؼ 
مػػػف  ػػػذ  القػػػوى المتقابمػػػة المترػػػادة تحقيػػػؽ تػػػوازف بصػػػري، 

قػػا ـ جامػػد، بػػؿ التػػوازف الولػػيس المقصػػود  نػػا  ػػو التػػوازف ال
 داخػػػؿ العمػػػؿ الفنػػػي، تػػػوازف دينػػػاميكي   مػػػ  حركػػػة القػػػوى

والتوازف  م   ذا النحػو  . مستقر يتوا ؽ مو التوازف الكوني
قيمػػة معبػػرة  ػػف جػػو ر الطاقػػة العاممػػة  ػػي الشػػياء، وتبػػيف 

بقػػػػدر مػػػػا  أف التػػػػوازف   يعنػػػػي حالػػػػة السػػػػكوف تمػػػػؾ العوامػػػػؿ
الحركة والتوتر بكيفيػات مختمفػة د يعني حالة معبرة  ف وجو 

وتحفػػػػز  لونتقػػػػاؿ مػػػػف مورػػػػو  ،تثيػػػػر التوقػػػػو لػػػػدى المشػػػػا د
 خػػر  ػػي العمػػؿ الفنػػي تجاوبػػا مػػو القػػوى المحدثػػة لمتػػوازف، 

                                                            
(3)   Klee, P. On Modern Art, London: Faber & 

Faber, 1984, P. 45 

و ذا التوازف  ػو مف ػوـ يعبػر  ػف حالػة كونيػة  امػة تعكػس 
 تعادلية القوى المترادة  ي الكوف.

 
 التواؤن البصري: 

لدراسػػػة التحميميػػػة ل ػػذ  الموحػػػة  ػػػو ا  ػػذ  يإف أ ػػـ مػػػا  ػػػ
و ػػادة مػػا يػػتـ دراسػػة تػػوازف التكػػويف و ػػؽ الخطػػوط ، التػػوازف

العموديػػػػػة وال قيػػػػػة التػػػػػي تػػػػػد   بالشػػػػػبكة البصػػػػػرية، و ػػػػػي 
الخطوط التػي تمػر بالنقػاط الكثػر أ ميػة  ػي الموحػة، أو مػا 

 يسم  بنقاط ا رتكاز البصري، لكف  ي  ذا 

 
الخطوط المستقيمة المائمة في ( دراسة لتواؤن 1الشكل )

 الشبكة البصرية
الخطػػوط الما مػػة  ػػي تحقيػػؽ التػػوازف  مػػور العمػػؿ ا تمػػد

 ذي تشػكمهه  ػػذ  الخطػػوطالػػ وبعػػد ت مػؿ لمتكػػويفالػذي ينشػػد ، 
سواء كاف تركيزنا  م   الخطػوط  ذات  ،(1الشكؿ ) ما مةال

ا تجػػا  الواحػػد، أو كػػاف تركيزنػػا  مػػ  الخطػػوط المتقاطعػػة، 
والريحيػػة التػػي  ، يمػػا بينا ػػا دقيؽالػػ أف نوحػػظ التػػوازف بػػد 

، هولنت مػؿ متانػة التكػويف ورسػوخ  ذ  الموحة ر  تكسب ا لمظ 
 والحركة التي جاءت متوا قة مو رسوخ التكويف ومتانته. 

التػػػي تحػػػدث  ػػػوؽ إحػػػداثيات الشػػػبكة  انيقا يػػػة والحركػػػة
الشػػػػػػكؿ بػػػػػػالخطوط الما مػػػػػػة تظ ػػػػػػر  ػػػػػػي  المبنيػػػػػػة البصػػػػػػرية 

 نػػػػا تجػػػػدر انشػػػػارة إلػػػػ  أف تنا مػػػػة مػػػػو المشػػػػ د العػػػػاـ، و م
بمػػا يثيػػر   ،أصػػؿ حيويػػة العمػػؿ الفنػػي وجمالياتػػه  ػػو انيقػػاع

 ػػػي الحركػػػة، وتحػػػو ت  ػػػي قيمػػػة الطاقػػػة  مت يػػػرةمػػػف أنمػػػاط 
، والتػػ ثير  مػػ  المتمقػػي والمسػػاحةالكامنػػة  ػػي الشػػكؿ والخػػط 

مػػػف خػػػوؿ  ػػػذ  التػػػواترات  ػػػي الطاقػػػة وتحفيػػػز   مػػػ  إدراؾ 
 التوازف الموجود  ي توحد الجزاء. 
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وتوظيؼ انيقاع  ي العمؿ الفني يعنػي توظيػؼ الحركػة 
بيف الطاقات الكامنة الموجودة  ي  ناصر العمؿ الفني مػف 

ؼ الخط والموف والشكؿ.. الخ، ويكوف ذلؾ  ف طريػؽ توظيػ
المسػػػا ات البينيػػػة الكا نػػػة بػػػيف الوحػػػدات البصػػػرية، و ػػػي مػػػا 

 تكػوف  تسم  بالفترات با تبار الوحػدة البصػرية  ػي الحركػة
 ػػذ  الفتػػرات  ػػي السػػكوف، ويكػػوف انيقػػاع  ػػو تحقيػػؽ  ػػذ  
الحركػػة التػػي قػػد تكػػوف متقاربػػة أو متبا ػػدة أو منتظمػػة، وقػػد 

ة والت ييػػر يكػػوف انيقػػاع بػػيف الحركػػة والسػػكوف أو بػػيف الوحػػد
نيقػػاع الػػخ، لكنػػه دا مػػا يػػوحي با ...أو بػػيف السػػر ة والػػبطء
   .العاـ، أو بالنظاـ الكوني

وانيقػػاع يحمػػؿ  ػػي مرػػمونه معنػػ  التكػػرار، وكثيػػرا مػػا 
يػػتـ   ػػـ التكػػرار  ػػي الفػػف التشػػكيمي  مػػ  أنػػه إ ػػادة الشػػكؿ 
وترديػػػد  إلػػػ  مػػػا  ن ايػػػة، ونػػػرى  ػػػذا الف ػػػـ  ػػػي العديػػػد مػػػف 

فنيػػػة المعاصػػػرة، لكػػػف "التكػػػرار نػػػزع مػػػف انيقػػػاع ال مػػػاؿ ال
الذي يمثؿ ترديدا لفكرة.  ذا الترديد   يتـ  م  وتيػرة واحػدة 
وا   انت ػػػػ  بشػػػػكؿ ميػػػػت  وبػػػػد أف يترػػػػمف  نصػػػػر التنػػػػوع 

 (5)حت  يكتسل ثراء" 
ذلػػؾ انيقػػاع الػػذي رسػػمه الفنػػاف حسػػل رؤيتػػه الخاصػػة، 

اع يمكػف قراءتػه يعني الحركػة والحيويػة داخػؿ الموحػة. وانيقػ
ي لكنػػه أورػػي مػػا يكػػوف  ػػي  ػػي جميػػو  ناصػػر العمػػؿ الفنػػ

و يعنػػػػي كػػػػؿ نقطػػػػة متحركػػػػة تحصػػػػر شػػػػكو، أ الػػػػذي الخػػػػط
يعتبػػر  ػػي حػػد ذاتػػه  والػػذيالمحػػيط الخػػارجي لجسػػـ معػػيف، 

 وسيمة لمبناء التشكيمي.  
 : مركؤية الحركة

 ػػػػادة مػػػػا يكػػػػوف مركػػػػز الحركػػػػة  ػػػػي العمػػػػؿ الفنػػػػي  ػػػػو 
الشػػخص أو الحػػدث ال ػػـ  ػػي مورػػوع الموحػػة، لكػػف يبػػدو 
المر مختمفا  ند مػور، حسػل مػا تظ ػر  ػذ  الدراسػة يبػدو 

آخػر الفراغ أو مدى  يف الناظر  ي مركز الموحة، وبمعنػ  
 حرور المتمقي أو المشا د  و مركز الحركة.

                                                            
 ػػالـ الكتػػل،  البسػػيوني، محمػػود، أسػػرار الفػػف التشػػكيمي، (4)
  .121، صـ2116، القا رة 3ط

 
 الحركة في العمل الفني (  دراسة لشكل2الشكل )

أف مػػور قػػد ا تمػػد  (2)الشػػكؿ ونوحػػظ  ػػي  ػػذ  الدراسػػة
  ػػػػػي توزيػػػػػو  ناصػػػػػر المشػػػػػ د البصػػػػػري. ان ميجػػػػػيالشػػػػكؿ 

متوا قػػػا مػػػو جػػػاء المنظػػػور الػػػذي يظ ػػػر العمػػػؽ  ػػػي الموحػػػة و 
وكػػذلؾ حركػػة الشػػخاص والتفاتػػات ـ تػػـ ترتيب ػػا   ػػذا الػػن  .

حسػػػػل  ػػػػذ  الحركػػػػة المولبيػػػػة التػػػػي ربطػػػػت أجػػػػزاء العمػػػػؿ، 
 تورػعت  ػي المركػز.قػد والدا رة التي  ي بؤرة  ذ  الحركػة 

أف ديناميػػػػػات التكػػػػػويف سػػػػػوؼ تكػػػػػوف )ويشػػػػػير أرن ػػػػػيـ إلػػػػػ  
ناجحػػػػة  قػػػػط  نػػػػدما تكػػػػوف حركػػػػة كػػػػؿ جػػػػزء  ي ػػػػا متناسػػػػبة 

ميػػػػة لمتكػػػػويف.  العمػػػػؿ الفنػػػػي يكػػػػوف منطقيػػػػا مػػػػو الحركػػػػة الك
شػػو الحركػػة إلػػ  منظمػػا حػػوؿ مورػػوع دينػػامي سػػا د ومنػػه ت

 ػػػػػو يجػػػػػل أف يكػػػػػوف واحػػػػػد مػػػػػف (6) ؿ(النطػػػػػاؽ الكمػػػػػي لمعمػػػػػ
 ناصػػػر الموحػػػػة حػػػػا و دوف رؤيػػػة الكػػػػؿ، وتػػػػوازف الطاقػػػػات 

العػػػػػيف خػػػػػارج إطػػػػػار الموحػػػػػة، الحركيػػػػػة يجػػػػػل أف   يخػػػػػرج 
مػػػػف خػػػػوؿ  ػػػػدـ  والتكػػػػويف الجيػػػػد يجػػػػل أ  يشػػػػتت العػػػػيف)

ا سػػتقرار لػػبعض مكوناتػػه أو مػػف خػػوؿ نقػػص التػػوازف  يػػه. 
 فػػػػي ال مػػػػاؿ الفنيػػػػة المكتممػػػػة تتفا ػػػػؿ كػػػػؿ العناصػػػػر مػػػػو 
بعرػػػ ا الػػػبعض، إن ػػػا تتماسػػػؾ مػػػف أجػػػؿ وحػػػدة تكػػػويف ل ػػػا 

وكػؿ  ػذا  . (7) "ر(ة أكبر مف مجػرد تجميػو  ػذ  العناصػقيم
ة يجعػػػػػػؿ المشػػػػػػا د المت مػػػػػػؿ قػػػػػػادرا  مػػػػػػ  الشػػػػػػعور بالحركػػػػػػ

أجػػؿ تعزيػػز جػػودة مػػف ، و الموحػػة االمتنا مػػة التػػي ترػػ  ب ػػ

                                                            
 بد الحميد، شاكر،  العممية انبدا ية  ي  ف التصوير،  (5)

ل  ػػػػالـ المعر ػػػػة، المجمػػػػس الػػػػوطني لمثقا ػػػػة والفنػػػػوف وا دا
 .146ـ، ص 1987كػػػػػػػػػػػػانوف الثػػػػػػػػػػػػاني ،119ط  لكويػػػػػػػػػػػػت،

Arnheim. R. Art and Visual Perception, P 353.  
(6)

 Read, H. The Meaning of Art, London: penguin 

1963. P 50 
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اصػػيؿ ت ػػدؼ إلػػ  بندخػػاؿ تفمػػور ، قػػاـ الحركػػة  ػػي الصػػورة
فتػػػ  الػػػذي يعػػػزؼ، والطػػػا ر ال، مثػػػؿ إثػػػارة إحسػػػاس الصػػػوت

 (8) الذي ير رؼ، وحركة أقداـ المرأة الجالسة  م  اليميف.
 المنظور والعمق في الموحة:  

المنظور الخطي  و القانوف ال ندسي الذي يحقؽ إ ػادة 
تمثيػػػػؿ الشػػػػكاؿ بحيػػػػث تكػػػػوف مطابقػػػػة لمواقػػػػو، ويرسػػػػـ  ػػػػذا 
المنظػػور مػػف نقطػػة نظػػر محػػددة ) ػػيف النػػاظر(، و ػػو  يػػر 
قابػػػػؿ لمتحريػػػػؾ أو التعػػػػديؿ،   ػػػػو  ػػػػي ن ايػػػػة المػػػػر قػػػػانوف 
ورػػػػػعي يفػػػػػرض نفسػػػػػه  مػػػػػ  الفنػػػػػاف، بحيػػػػػث تصػػػػػبي دقػػػػػة 

د مدى نجػاح الفنػاف  ػي إنجػاز  ممػه المنظور  ي التي تحد
ب ػػض النظػػر  ػػف رؤيتػػه الذاتيػػة وثقا تػػه الخاصػػة، و ػػذا مػػا 
د و العديد مف كبار المصوريف إل  ر ػض الخرػوع لقػوانيف 

 .Pوبػػوؿ كمػػي   Matissالمنظػػور الخطػػي، ومػػن ـ مػػاتيس 

Klee   وبيكاسػػػوPicasso جػػػاد منظػػػور و يػػػر ـ، وحػػػاولوا إي
 .ت ـ الخاصةمتحرؾ حسل رؤي

 
 راسة  لممنظور والعمق( د3الشكل )

والمنظػػور مػػف وج ػػة نظػػر الفػػف أيرػػا  ػػو المسػػار الػػذي 
يحػػدد  الفنػػاف لخيػػاؿ المشػػا د، و ػػي  ػػذ  الدراسػػة نوحػػظ أف 
مػػػػور لػػػػـ يبتعػػػػد كثيػػػػرا  ػػػػف المنظػػػػور التقميػػػػدي و ػػػػو الفنػػػػاف 
الكاديمي الذي أتقف القا دة وأجاد ا، لكنه  ررػه ب سػموبه 

 وطه موحية بالبوابة الخاص  ندما جعؿ خط
 تجسػػػيد  الفنػػػاف التػػي سػػػنعبر من ػػػا إلػػػ  العػػػالـ الػػػذي أراد

 . (3الشكؿ )

                                                            
(7)

 Asleson: Robyn, Albert Moore, Phaidon Press 

Limited, London, 2011,p 125 

و كذا يظ ر لنا مػف خػوؿ  ػذ  الدراسػة أف مػور تجػاوز 
وكػػػػاف ي ػػػػدؼ مػػػػف خػػػػوؿ لوحاتػػػػه إلػػػػ   ،الشػػػػكؿ والمورػػػػوع

أراد مػػف ا يحػػاء بعػػالـ تجريػػدي مكػػوف مػػف أشػػكاؿ  ندسػػية 
يحػػاكي الجمػػاؿ المطمػػؽ لكػػف بػػدوف أف يمجػػ  إلػػ   خول ػػا أف

 ، ػػؽ لمتػػذوؽ الفػػف الباحػػث  ػػف المتعػػةالطػػرح المباشػػر والمر 
و ػػذا مػػا نػػرا  منػػذ  صػػر أ وطػػوف الػػذي يقػػوؿ: " إف الػػذي 
أقصد  بجماؿ الشكاؿ   يعني مػا يف مػه النػاس مػف جمػاؿ 
 ػػي تصػػوير الكا نػػات الحيػػة بػػؿ أقصػػد الخطػػوط المسػػتقيمة 

مسػػػطحات والحجػػػوـ المكونػػػة بواسػػػطة المسػػػاطر والػػػدوا ر وال
والزوايػػػا وأؤكػػػد لػػػؾ بػػػ ف  ػػػذ  الشػػػكاؿ ليسػػػت جميمػػػة جمػػػا  
نسبيا مثؿ باقي الشكاؿ ولكن ا جميمة جما  مطمقػا كمػا أف 
المػػػػذة المسػػػػتمدة من ػػػػا   تتوقػػػػؼ  مػػػػ  الر بػػػػات والحاجػػػػات 

 (9)اننسانية" 
 :حب الرياح والفصول  تحميل لوحة

(The Love of the Winds and Seasons) 

 
 م، ؤيت عمى1893الرياح والفصول  حب

 سم متحف بلاكبيرن، لندن. 21683_  18486قماش  
بينمػػا كػػاف يحترػػر بسػػبل  موحػػةكػػا ي مػػور لرسػػـ  ػػذ  ال

،  ػزؿ نفسػه أيػاـ مػف و اتػه 11مم ا قبػؿ حػوالي . أكمرضال
 ػػػف الصػػػدقاء والعا مػػػة  ػػػي محاولػػػة بطوليػػػة أخيػػػرة نكمػػػاؿ 

                                                            
حيدر، نجـ  بد،  مـ الجماؿ آ اقه وتطور ، وزارة التعمػيـ  (8)

اد، ، ب ػػػػػػػد2جامعػػػػػػػة ب ػػػػػػػداد، ط -العػػػػػػػالي والبحػػػػػػػث العممػػػػػػػي
المحػػػػػاورات الكاممػػػػػة، ترجمػػػػػة ،. )أ وطوف29ـ، ص 2111

، 1994شوقي داود تمػراز، ال ميػة لمنشػر والتوزيػو، بيػروت 
 (.349محاورة  يميبوس ص 
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 كرة  ف ا تجػا    ذ  الموحة، و عؿ ذلؾ. ربما تعطي لوحته
 ػذا ، بمعنػ  مػا الذي كاف سيتخذ   نه لو لـ يتدخؿ المػوت.

و ػػػػو يتػػػػػرجـ صػػػػػفات  ،مػػػػا كػػػػػاف مػػػػور يفعمػػػػػه طػػػػواؿ الوقػػػػػت
، ومػػػػػا إلػػػػػ  الطبيعػػػػػة )الز ػػػػػور، وأوراؽ الشػػػػػجر، والصػػػػػداؼ

، لػػػػـ تكػػػػف لػػػػ  صػػػػور بشػػػػرية. ولكػػػػف بن ايػػػػة حياتػػػػهذلػػػػؾ( إ
مػػا كػػاف يبحػػث  نػػه مػػور مػػف  ة لمجمػػاؿ  ػػيالقػػوانيف البديػػ

تؤكػػد لوحتػػه الخيػػرة أف و ، بػػؿ قػػوانيف الحيػػاة نفسػػ ا. الطبيعػػة
رػروري  وا  ادة تكرار  ذ  المراحػؿ ي جميو مراحمه  الحل

التكػػػػػرار البػػػػػدي لمفصػػػػػوؿ مثػػػػػؿ رػػػػػرورة ، لموجػػػػػود البشػػػػػري
 لمعالـ الطبيعي. بالنسبة 
كػػاف مػػور "  (Baldry 1858- 1939)حسػػل بالػػدريو  

يقوـ بالعديػد مػف الدراسػات ليكػوف مت كػدا مػف )دقػة صػنعته( 
خصوصيته مف حيث بناء الشكؿ والبنية التشريحية والمػادة و 

وقػػػد بينػػػت الدراسػػػات الخطيػػػة  (11) التػػػي صػػػنو من ػػػا القمػػػاش
والحسػػػػابات الريارػػػػية والتعميقػػػػات التورػػػػيحية الخػػػػرى  ػػػػي 

التػػػي قػػػاـ ب ػػػا ل ػػػذ   .(7-6-5الشػػػكاؿ)  ػػػوامش الدراسػػػات
التعػػػديوت الدقيقػػػة التػػػي قػػػاـ مػػػف خول ػػػا بدراسػػػة    الموحػػػة 
. حتػػ  ترتيػػل الجسػػد اننسػػاني وخطوطػػه الساسػػية تفاصػػيؿ

 مػ  أيػة حػاؿ "الز ار  ػي الخمفيػة جػاء محػددا و ػؽ نظػاـ، 
والػػػػرأس  إلػػػػ     قػػػػد نقمػػػػت دراسػػػػات مػػػػور الدقيقػػػػة لمبورتريػػػػه

والمقصػػود  نػػا  .(11) "ثاليػػةالموحػػة الن ا يػػة ب قػػؿ قػػدر مػػف الم
 أنه كاف ي خذ مف دراساته ما يتناسل مو بناء لوحته.
أف إلػػ  قبػػؿ البػػدء بدراسػػة  ػػذ  الموحػػة  بػػد مػػف انشػػارة 

دراسة أحد  ناصر العمؿ الفني يجل أف تكوف رمف رؤية 
 شػػمولية لكا ػػة أجػػزاء ،  العمػػؿ الفنػػي  ػػو وحػػدة  ناصػػر  و 

 ػالعيف   ناصػر العمػؿ،  نصر بمعزؿ  ف بقيةيمكف رؤية 
صػػيؿ وا سػػتنتاج،  نػػدما تقػػرأ العمػػؿ الفنػػي تعتمػػد آليػػة التح

                                                            
(20)

 Baldry, Alfired Lys,  Albert Moore (1841-  
1893), 54, similarly, The Treatment of Drapery 
in Painting, Art Journal, 1909.August. p.37 

(22) Asleson : Robyn; Albert Joseph Moore. 
Publisher: London : Phaidon Press, 2011, p 200.  

أو  مػػـ نفػػس الرؤيػػة "أف  االسػػيكو  يزيولوجيػػكمػػا يؤكػػد  مػػـ 
العػػيف تقػػرأ العمػػؿ الفنػػي بكػػؿ ا تجا ػػات و ػػي قػػراءة جمعيػػة 
لجػػػػزاء مختمفػػػػة يػػػػتـ جمع ػػػػا  ػػػػي الػػػػذاكرة البصػػػػرية، و نػػػػاؾ 

قػيـ اسػتراتيجية مورػعية  امػة مراكز مػف سػطي الموحػة ل ػا 
يسػػػتثمر ا الفنػػػاف لتوزيػػػو  ناصػػػر لوحتػػػه ال امػػػة والر يسػػػية، 
ومف ثـ القؿ أ مية من ا. ويػتـ تسػميط الرػوء  مي ػا لتمفػت 
انتبػػػػا  المشػػػػا د أو . إف الفكػػػػر البصػػػػري  ػػػػو  كػػػػر متحػػػػرؾ 
ويتحػػوؿ بػػيف الكػػؿ والجػػزء بػػيف الن ايػػات الصػػ رى والن ايػػات 

ا مػػػػا إلػػػػ   مػػػػؿ المحصػػػػمة والجمػػػػو بػػػػرى. و ػػػػو بحاجػػػػة دكال
 (12)وا  ادة النظر والفحص والتدقيؽ بنفس الوقت." 

و  يمكػػػػػف إدراؾ  ػػػػػذ  العوقػػػػػات بػػػػػالتفكير العقونػػػػػي و  
نمػػػػا يكػػػػوف إدراؾ  ػػػػذ  العوقػػػػات مػػػػف  بالتفا ػػػػؿ العػػػػاطفي، وا 
خػػػػػوؿ الحػػػػػدس،  عنػػػػػد اندراؾ الحدسػػػػػي يحػػػػػدث نػػػػػوع مػػػػػف 

ك ن مػػػا يعمػػػوف  ػػػي التػػػوازف بػػػيف العقػػػؿ والعاطفػػػة، ويبػػػدواف 
نفػػس ا تجػػا  اندراكػػي بشػػكؿ متكامػػؿ، و ػػذا شػػرط  مػػتوؾ 

، Metaphsiqueالقدرة  م  التواصؿ مو  الـ  وؽ واقعي  
 ػػػو وسػػػيمة لموصػػػوؿ إلػػػ   Intuitionوبػػػذلؾ يكػػػوف الحػػػدس 

رؤية الفناف  بػر  ممػه الفنػي. وصػارت  ايػة الفنػاف تحقيػؽ 
جػؿ تجػاوز العػالـ صورة مادية لذلؾ العػالـ الومػادي، ومػف أ

المػػػادي قطػػػو  وقتػػػه بالشػػػكؿ والمورػػػوع، وصػػػارت الموحػػػة 
تقػػوـ  مػػ  بنػػاء  ناصػػر الموحػػة بحيػػث تكػػوف أبعػػد مػػا تكػػوف 
 ػػػػف تمثيػػػػؿ الواقػػػػو، وصػػػػارت ال ايػػػػة قػػػػوة البنػػػػاء التشػػػػكيمي 

 .لموحة

                                                            
كنعػػػػاف  شػػػػموط،  ػػػػز الػػػػديف، نقػػػػد الفػػػػف التجريػػػػدي، دار (21)

  .117 -116ـ، ص1998، 1لمدراسات والنشر، ط
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 ( دراسة لتكوين الموحة4الشكل )

التػػي قػػوة البنػػاء  ( 4الشػػكؿ ) ونوحػػظ  ػػي  ػػذ  الدراسػػة
ومتانة الربط بيف  ناصر العمػؿ الفنػي،  ممػا سبؽ شرح ا، 

أف المربػػو  ػػو أكثػػر الشػػكاؿ ال ندسػػية رسػػوخا وثباتػػا، وقػػد 
المربػػػػو الػػػػذي بنػػػػ   ميػػػػه التكػػػػويف متما يػػػػا مػػػػو جعػػػػؿ مػػػػور 

خطػػػػوط المنظػػػػور الخطػػػػي  ػػػػي الموحػػػػة، ممػػػػا جعػػػػؿ البعيػػػػد 
والقريػػػػل يتورػػػػو رػػػػمف المربػػػػو الػػػػذي بنػػػػي  ميػػػػه التكػػػػويف 

 بتعاد   ف  يف الناظر.وحسل ا

 
 (  دراسة لشكل الحركة في الموحة5الشكل )

ا رة ا تمػاد مػور  مػ  الػد( 5الشكؿ )  ذ  الدراسةتظ ر 
ته،   و لـ يكتػؼ  ي رسـ الحركة  ي لوح ان ميجيوالشكؿ 

بتوزيػػو الشػػخاص وجعػػؿ حػػركت ـ متوا قػػة مػػو  ػػذا الػػدوراف، 
 ػػي الررػػية بػػؿ  ػػزز ذلػػؾ مػػف خػػوؿ جعػػؿ توزيػػو الز ػػار 

وأ صاف الشجرة  ي خمفية الموحة متنا ما مو تمؾ الحركػة، 

أما المثمث الذي  ي المنتصؼ   ػو العمػؽ الػذي يػذ ل  يػه 
 خياؿ المتمقي رمف  ذا المسار المولبي.

مف ػػػوـ الشػػػػكؿ أدى إلػػػ  ت يػػػػر مف ػػػػوـ  نوحػػػظ  نػػػػا أفو 
الجمػػاؿ، " مػػيس الجمػػاؿ  ػػو الحػػؽ المنطقػػي أو الفمسػػفي أو 

ولكنػػػه الحقيقػػػػة منظػػػور إلي ػػػا مػػػػف ناحيػػػة الوجػػػػداف العممػػػي، 
وأدى ذلػػػػؾ إلػػػػ  ت يػػػػر آليػػػػة القػػػػراءة البصػػػػرية  (13) والشػػػػعور"

بحيث صارت ترنو إل  مػا  ػو أبعػد مػف الشػكؿ المر ػي، أو 
كمػػا قػػاؿ كاندنسػػكي: "إف العوقػػات  ػػي العمػػؿ الفنػػي ليسػػت 
بالرػػػرورة  وقػػػات  ػػػي الشػػػكؿ الخػػػارجي، ولكن ػػػا  وقػػػات 

 (14)تعاطؼ الداخمي لممعاني" تقوـ  م  ال
"إف نقػػػػػػؿ الشػػػػػػعور ويؤكػػػػػػد مػػػػػػايرز  مػػػػػػ  ذلػػػػػػؾ بقولػػػػػػه: 

بالمسػػػػاحة  مػػػػؿ شػػػػاؽ، وتف ػػػػـ الػػػػدوا و التػػػػي تمػػػػزـ اسػػػػتخداـ 
شكؿ واحػد ذي طػابو خطػي بػد  مػف أسػمول آخػر  ػو أمػر 
أكثر صعوبة )وخصوصا  ي التصوير( ومو ذلؾ   ػو جػزء 

والػػدوا و   ػػاـ لف ػػـ  وقػػة الفنػػاف بالعصػػر الػػذي يعػػيش  يػػه.
التػػػي وصػػػفت  ػػػي اختصػػػار  نػػػا تفسػػػر المػػػر مثممػػػا تفسػػػر 

 (15)ت يير النسل مف  صر إل  آخر" 
و ػػذا الػػن    ػػي القػػراءة البصػػرية  ػػو مػػا نحتػػاج إليػػه  ػػي 
قراءة أ مػاؿ مػور، وحيػث سػيكوف بمقػدورنا بعػد ذلػؾ تجػاوز 

لو مػػػة الولػػػ  العناصػػػر الجميمػػػة التػػػي يمتقط ػػػا بصػػػرنا  ػػػي ا
ؿ الذي يقدمه مف خػوؿ برا تػه  ػي صػيا ة إل  رؤية الجما

ل ػػػة بصػػػرية  ي ػػػا م ػػػارة بالبنػػػاء الجمػػػالي، ورقػػػة  ػػػي جعػػػؿ 
 حركة الحياة تطفو بحيوية وانسيابية  وؽ ذلؾ البناء.

 

                                                            
(22)

أبػػو ريػػاف، محمػػد  مػػي،  مسػػفة الجمػػاؿ ونشػػ ة الفنػػوف الجميمػػة، دار  
 76ـ، ص 1989المعر ة الجامعية، انسكندرية، 

كاندنسػػػػكي،  اسػػػػيمي، الروحانيػػػػة  ػػػػي الفػػػػف، تعريػػػػل   مػػػػي بػػػػدوي،  (23)
ال ي ػػة المصػػرية  مراجعػػة: مرسػػي سػػعد الػػديف، تقػػديـ: محمػػود بقشػػيش،

العامػػة لمكتػػال، بالتعػػاوف مػػو الجمعيػػة المصػػرية لنقػػاد الفػػف التشػػكيمي، 
  .11ـ. ص1994

(24)
مػػػػايرز، برنػػػػارد، الفنػػػػوف التشػػػػكيمية وكيػػػػؼ نتػػػػذوق ا، ترجمػػػػة سػػػػعد  

المنصػػوري ومسػػعد القارػػي، الجمعيػػة المصػػرية لنشػػر المعر ػػة والثقا ػػة 
 .339ـ، ص 1958العالمية، القا رة، 
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 نتائج البحث:
سػخا نتيجػة لقد جاء البناء الجمالي  ند مػور محكمػا ورا -1

و ػػؽ نظػػاـ   وحركػػة الخطػػوط توزيػػو نقػػاط ا رتكػػاز البصػػري
 سػػػواء بتطبيػػػؽ الشػػػبكة البصػػػرية المتعامػػػدة أو مػػػدروس بدقػػػة

والذي يتـ بناؤ  رمف مربو يبدأ تػردد  مػف الخطوط الما مة، 
 المش د البصري.مركز 

حسػػػل الدراسػػػة التحميميػػػة لنمػػػوذجيف مػػػف أ مػػػاؿ الفنػػػاف  -2
نجد أف  ناصر الموحة تنتظـ رمف حركة تتوا ػؽ وتتطػابؽ 

ي الموحػػة و ػػػو الػػػدا رة مػػو الشػػػكؿ الساسػػػي الػػذي ا تمػػػد   ػػػ
والشػػػػكؿ ان ميجػػػػي، ومركػػػػز  ػػػػذ  الحركػػػػة  ػػػػي نقطػػػػة  ػػػػي 

 الون اية أي نقطة الفرار  ي منظور البناء الخطي لموحة
و قػػػػػا ل ػػػػػذ  الدراسػػػػػة  ػػػػػنف مػػػػػور لػػػػػـ يتجا ػػػػػؿ المنظػػػػػور  .-3

الخطي التقميدي لكنه  رره ب سػموبه الخػاص بحيػث انػتظـ 
العمػؽ مػو الشػػكاؿ ال ندسػية الساسػػية التػي تػػـ بنػاء العمػػؿ 
 مػػػ  أساسػػػ ا) الشػػػكؿ ان ميجػػػي(  ليصػػػؿ بخيػػػاؿ المشػػػا د 

 لبعد مما يرا   ي الموحة.
وقػد   ند مػور، لتشكيمياجزء م ـ  ي البناء  انيقاعإف  -4

و مػػػػؽ المنظػػػػور، و البػػػػا  جػػػػاء متنا مػػػػا مػػػػو بنػػػػاء التكػػػػويف
  .الذي أ ط  العمؿ الفني حيويته وجماله ا تمد التكرار 

لقػػػد تبػػػيف مػػػف خػػػوؿ  ػػػذ  الدراسػػػة أف مػػػور قػػػد تجػػػاوز  -5
الشكؿ والموروع ب دؼ  انيحػاء بعػالـ تجريػدي مكػوف مػف 

 يحاكي الجماؿ المطمؽ.أف أشكاؿ  ندسية أراد مف خول ا 

 
 -لوحة حب الرياح والفصول -ة لرأس امرأةدراس( 5الشكل)
مجموعة  -سم3489 -4381 -فحم عمى ورق أصفر -1893

 خاصة.

 
 -دراسة لشعر امرأة لموحة حب الرياح والفصول( 6الشكل)
مجموعة  -سم 1788 -2584 -فحم عمى ورق -1893

 حاصة.

 

أجل لوحة حب الرياح راسة لأؤىار من د (7الشكل)
 -سم 5884 -2584 -فحم عمى ورق -م 1893 -والفصول

 مجموعة خاصة
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